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_*EI- INSTANTE DE LA CICUTA EN
1&\ VIDA DE MANUEL J. CALLE

; jOh Sécrates, ta, mas bello
K en tu vida, mas bello en tu
muerte, que la mas bella
cosa visible; gran Sécrates,
adorabie fealdad, todopode-
roso pensamiento que true-
cas el veneno en un brebaje
de inmortalidad, oh td, que
ya enfriado, y con medio
cuerpo marmoreo y la otra
‘% mitad todavia con voz, nos
B hablabas amistosamente en
lenguaje divino...

Paul Valéry.

i Vienen tan precisas las palabras
,~de Valéry al pasaje que deseo narrar
¥y a la actitud interior que trato de
. describir, como el metal de Corinto a
" la voz griega. Mas, antes debo dar una
~ explicacién. Anuncié una conferencia

%g iOh Sécrates!
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sobre Eremburg; pero mi acento ecua-
toriano, destacado en este camulo de
palabras que me veo obligado a encender,

instante por instante, para no consumir-
me de golpe,

llam6é Eremburg; cuya presencia
viejo continente nadie podria
con estabilidad, sino
guar su fuga agotada por todos los paises;
de aquel eslavo, en fin, creador de un
género periodistico; para hablar, en cam-

bio, del instante en que un hombre muric |

a medias, tres afios antes de morir,
cribiendo una lagubre carta.

Es el malogrado Manuel J. Calle,
logrado, eso si, como personaje humano
de la tragedia. Me he acercado tanto
a ¢l en este momento, en forma tan
anrc_mianLe como puede hacerlo un jo-
ven iconoclasta que descubre una vida.
Consecuente con esta excitacion, ex- |
tremé lo que podria ser comparado; a un
demente de la tragedia inglesa le asemejé.
El sufrimiento estallé en él como en Ham-
let. Instante hubo en que su cabeza, co-
ronada con otras dotes, enloquecié como
la de Lear; pero no exagero al decir

o

_ hizo que desechara a ese
violento y duro eslavo que un dia se
en el
asegurar |
solamente atesti-

1ot e

we fué rey. El poder no estd sélo en
vasallaje de laspdternas que saludan
‘monarca al trasbordar su alcoba o
en el momento en que los yelmos, lle-
ados por los guardias, se agrupan a su
voz de mando como joyas enormes Yy
yeverbantes o cuando los hachones que
fulguran en las arcadas sé apagan para
vigilar el sueflo de un hombre al que,
‘una multitud de hombres incongruentes,
e dieron destino real, dando asi valor
jolitico al juego de azar u origen cos-
"mico a la matriz semejante. Los reyes

sacieron del sol, de un arbol o de una

| culebra; el poder esta en extender man-

.&atos de justicia a los otros, en acosar
" ';al enemigo que hiere el espiritu, en tener
Jeones atados al trono dela inteligencia;
uaer rey, a la manera de Calle, es
vandar mal vestido y arrastrar la parpura,

es tener maneras poco amaneradas y-
“arrancar el saludo a los dioses.
J-“‘- Un hombre solo hacia la batalla en
3 el Continente. Asi lo dijo, o asi pienso
haber comprendido, la expresion de Blan-
W ~ ¢o Fombona, un extranjero. Sin embargo,
‘el desconocimiento ecuatoriano no admi-
ffe todavia, esto si sin superlativos, que
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Ernesto Mora fué superior a Figaro,
seguramente que

; En este|
momento me estin dando una razon

tacita algunas personas de este auditorio

Estamos esperando
Valera descubra a Montalvo.

cuya eru(llicién extranjera les permitio
de inmediato reconocer a Figaro y pre-

‘guntarse silenciosamente quién fué Er-|
nesto Mora:

~cir, siquiera en esta ocasion en que esti

pero, me apresuro a de-

ausente Blanco Fombona, que Manuel

i3] (}alle fué mas grande que Mariano
Jnf-‘.e. ‘de Ifarra, en las dimensiones de la
inteligencia v en la majestad del dolor

humano.
iOh Socrates de la cicuta, oh Calle!

Ta, mas bello en tu vida.

La belleza socratica de nariz roma y|
de pasos a la orilla del mar, no la poseyo
Calle. Su belleza fué coincidente coni Be

la otra Gnicamente en el término puro
y sinuoso de la palabra; que

a la ruta de un astro o al misterio

~metafisico del silencio que piensa, obra|

y destruye.

puede
extender su concepto de la misma manera
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‘Belleza existe en el hombre que
nduce su sangre sin sosiego, que no
ve en su propia voz, sino en el eco, que
ora una multitud para nutric su
ad. Asi Calle, en sus “‘Leyendas del
npo heroico'’, impulsa la historia,
andola en violencia y movimiento;
trega el disefio al gusto de una nu-
iematica severa, en sus ‘“Biografias y
blanzas'’: por esta circunstancia se
ece a todos, pero, con tanta desen-
goltura, que ni él ni los otros son pro-
rcionados en la grandeza, son apenas
grandeza que lanzan para reintegrarse
. su dimension de pequedos devoradores
el universo; sus ‘‘Charlas” nunca
eron generosas: representan al verbo
batalla, al individuo que expele, es-’
yantado, el juego de la naturaleza que
no puede soportar en su monorritmo,
que hiende su cuerpo para engendrar
herida y dar sentido a lo heroico.
Manuel J. Calle es un hombre sin
aurora, un individuo superior sin bio-
orafia. Los supervivientes de Calle son
‘muchos, aun conservan la vision del
personaje esmirriado que se gastaba un
nguaje opulento que no era para su



SR — 15 —

figura. El ambiente esta fresco, todavia
no renovado: palpita aan el numen, la
palabra, la batallay la sangre; el mismo
escenario politico, los actores sin audi-
torio, el género cansado de repetir la
tragedia; sin embargo de este ayer
generoso, con esfuerzo se déscubre algln
detalle de su existencia con mas categoria
Yy mas garra que cualquier transetnte
de palacio. ¢Qué mas podia hacer este
pueblo sin aurora? Este pais que no
adelanta su historia, que siempre la ha
de dejar en su ‘‘noche de los tiempos'':
este intenso pais que ha echado la evo- |
lucion a sus espaldas. Los ciudadanos
que se sienten ligeros con la carga de
sus muertos ilustres; los patriotas que
se tranquilizan ante las sucesivas de-
rrotas de hoy, encegados con un Tarqul
que les Inflam6 hace mas de cien afios

on su disparo el amanecer que no tee
emos.

. Arboles de arrayan se arquean sobre
rio: el brazo que rompe el agua ta-
iturna del vado puede alecanzar el
ollaje. Mas alla, un sendero se bifurca
al pasto o a una ondulada tierra de
abrantio y polvo; siguiendo una ruta
arga v nemerosa se puede dar con un
grupo de colinas azufradas, que se doran
a cada instante del sol o a una cantera

Desde el monticulo de Turi —cuya igle-'
sia desde abajo.es solamente ele cam-

tuatro rios: el Machangara, el Tarqui, el
Matadero y el pardo Yanuncay. Cuenca
por un costado, desciende a uno de ellos,
‘en escalinatas de verdura. La ciudad se
“identifica con sus rios que le penetran
nuestros padres, mas valerosos que no- en todas partes, creAndose puentes para
sotros ganaron la batalla y nosotros WMeiar sollozar la corriente en sus en-
perdimos el tratado. No importan las B o dias.

ataduras porque tenemos el paradojal En cualquier calle de esta urbe, se
signo del Libertador. Una sola cosa me ®an cuentra una casa vieja de paredes
ha regocijado: He visto que, en un ¥

! ; : Orbidas y lechosas, de techumbre roja
costado de la ciudad, la dinamita hace 500 1a carne despellejada de los pinos.

in ella habita una madre sin defensa,




|  En esta ciudad de Cuenca nacid
U anuel J. Calle en 1866. Ella insinu6, al
ler6fobo de mas tarde, en la meditacion
linastica de las casas, en las iglesias de
jedra y de marmol, én los conventos
lermosos v severos: los hombres ras-
rearon por sus calles acongojados reli-
biosamente, El adolescente tenia que
mponer el equilibrio porque esto le
rritaba: orden, para él, era de una ar-

‘con armas embotadas de sollozo y rezo.
Su patrimonio sentimental le otorgan
dos hijas arruinadas y un nifio que nacio
demasiado pequefio y resbaladizo. La
belleza siniestra y ululante de la miseria,
lame depravada los yermos muros del |
hogar. El nifio de pronunciados cani- |
llares, naci6 con los ojos thrneos y
melancélicos: por esta circunstancia su

madre le compadecia més. El rapaz creci- B .o tura tan distinta de esa mole que

do tiraba piedrecillas al rio y comenzaba 8. . 1.1 |0s poderosos y que se derrumba
a sofiar en los vados; la noche espesa &

, i “ruidosamente en el polvo. :
le cogia muchas veces tendido en los & La religion se fmpone sobre el nifio
puet_ftes mirando galopar la corriente. M [ Lo drosa, crédula y sentimen-
Tenia hambre y retornaba a casa; la al. Es el desarraigo méas urgente ¥
madre lo enc_ontraba at:robado. El mu- L oderoso de la primera edad que desea
chacho arrapiezo conoci6 el menosprecio S, . . <o de ocultos poderes que retalian
en la escuela: sus compafieros le con- |, sugestionan. La infancia altruista de
templaban con Frueldad la cara, en 1a Bl Alle se despedazo ante una realidad
qué® se movian insanos los o0jos, le espe- ugerente y aterradora; la adolescencia
taban apés!;rofes a la espalda: sobg'e derribo a los poderosos de mayor gdad;
todo, los mﬁo‘s que, sin saberlo y sin la ciudad disefiada en la piedra, per-
esperaglo, tenian el porvenir de gepe_rales B anente como un bajorrelieve, sélo te-
y magistrados. Al escolar le iniciaron & .. presteza en las campanadas que
muy temprano en el odio; la ironfa co- imponfan un movimiento, que soborna-
menzo a extraviarle su belleza interior,| :

: an un ritmo.
a estropearle su alegria.
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- Un joven traté de cambiar un me-
d{o por otro, un ambiente por otro
-distinto. Tenia va el engendro del hom-
bre_supenor y ponia en marcha su
dqstmo: era aturdido como el nifio te-
rrible de Jean Cocteau; diafano, como |

el artista adolescente de Joyce, compe-

lido por el buen saber y la belleza. Los ;

nombres de los periddicos de ese tiem-

po, re.v'elau. sus ideales v también su |
mteqc:on didactica: <La Libertad>, exi- |
gencia para alojar el liberMismo en la |

comarca azuaya; <La Epoca», un sen-

cillo reclamo de vivir la voz que se

pronuncia, no las ululaciones del ce-
menterio como los cipreses, de dejar
por fin . la clepsidra para contar el
tiempo en su propio pulso; «La Lin-
It:;r;a»é probygccién de luz metafisica
escubri i

o iy r la deformldad de  las
Al principio, la ciudad se s .
di6, después cobré encono, eJ:g:gena
Cal‘le estuvieron Victor Leodn Vivér y
José Peralta y otros que, segan relatan:
“caeran traidoramente fusilados a ba-.
lazos; pues, tales son los diabélicos
rencores y venganzas que los jdvenes

erudicion humanistica.
sustancial del escritor que ‘abandona la
~polémica para dedicarse al gusto de lo
_ eterno, la del tribuno seducido por la ma-

riodistas sin sospecharlo han sembra-
». Oh, contraste: éstos se dejaron ma-
r de aturdidos, apenas para incorpo-
r+ un vocablo al remoto discurso, para
ge en los aniversarios liberales se repita
bstinadamente la palabra ¢<martirolo-
o> que el auditorio menosprecia porque

abe el sentido de buitre que ella tiene.

Hemos de suponer que Calle fué
autodidacta: la adolescencia ar-
ica es voraz en la lectura y en el
rendizaje de cosas elevadas. Estudio
itico trabajado en el conocimiento de
clasicos fué, en realidad, la obra es-

erita mas tarde, aprovechando las re-

de Luis Cordero, Remigio Crespo

“Toral, Federico Gonzalez Suarez, Luis
A. Martinez, Juan Benigno Vela y Ho-
“porato Vazquez, en su libro «Biografias

Semblanzas®, muestra de entusiasta
Es la obra con-

stad. Las biografias nada tienen de

tales: son la critica de la obra prolifera,

grandecida por demds, por el estimulo
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interior, solitario, que cobra en lo ex-
terno, multiplicandose. El concepto hu-
mano desaparece, el pequefio detalle |
que es la riqueza de la biografia, no
tiene importancia, para los que escri-
ben con desenfado en pos de lo eterno,
para la mania aborigen de buscar an-
cestro divino a los hombres. Calle va
metiendo su propia angustia al hablar
de los otros, Describe la residencia de
Crespo Toral, en la ciudad de Cuenca
que, segun él, <era una enorme vy tris-
te casa parroquial donde se hablaba
bajo y silo de asuntos de devocion,
sin sufrir la mas leve contradiccion,
sin perdonar la mas pequena debilidad
con intransigencia hesca y pueril, rayana
en fanatismo medioeval>. En esta ciu-
dad se elevaba la casa de Cre%po Toral,
sin brozas de coloniaje, sin hierros
viejos y aldabones protuberantes; lucia
un esplendor provinciano detonante;
sin embargo, Calle que no ha comido
su pan por entero ni ha rebuscado es-
tilo para su vivienda, se alborota: Qué
gracia, dice, ser poeta entre guirnal-
das. La morlaquia —ese estado de én-
fasis en todas las cosas— no abandona

4

E

telectual en los hombres

w— 21 e

r' entero al escritor cuencano, como
| cetaceo no puede dejar su centella

,ywa' solo asi se comprende que pueda

gdmlrar la destreza y la bueéna inten-
¢ion de Luis Cordero al haber tradu-

“cido el Magnificat al quichua; es decir
Ja polarizacion del canto, la extincion
©

de la logica, el aprovechamiento de
“elementos indistintos y, sobre todo, el
‘motivo unitario. No se nos va a ocu-
rrir a los del Setentrion el traduc:lf La
,Marseilesa al jibaro. También seria el
‘espejismo de lo grande, el éxtasis in-
de ingenio
como Cordero o Calle que, para escri-
blr, se elevan sobre la tierra «con ala-
dos pies mitologicos», excitando, en ‘esta
forma, a las bestezuelas a calzarse co-
~mo los entes, sin antes, haber consegui-
‘do podar la garganta que les delata

‘con unas sonoridades prolongad as.

El tumulto que habia en Calle se

-iireproduce en sus escritos y en sus per-
_ sonajes; por eso lo encontramos invo-
" Jucrado en Gonzalez Suarez, en Vela o

en Crespo Toral. Las incidencias y los

. pasajes de estos hombres, en rigor his-

torico de tumulto, de enswefio y de
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batalla, fueron suscitados en su espiritu.
La historta, formas de sucesién en el
tiempo y en el espacio, reintegra a este
escritor su ‘parte truncada. El héroe,
enconado en la multitud, se destaca y
domina.

A la misma edad en que los cinco

-sentidos estan abiertos para la vida en
los individuos gregarios, a esa misma
edad, en los bien dotados, los senti-
dos estan embriagados v obsecados.
La embriaguez existe como estado poé-
tico; no es una actitud, ni constituye
un simple simil para describir el espi-
ritu: es tenaz y real. Es la etapa flo-
tante, no tiene edad. Calle se ha hecho
donacion de un Arbol v de un paraje
en cualquier parte de la campifia cuen-
cana. Para los mis. el arbol, bajo un
sol que agota, presagio musical de la
lluvia que también va a molestar, es
apenas el &arbol con frutos para ser
aprovechados o sin éllos. Para el soli-
tario contemplador, artista por desti-
no y por maldicién, el arbol es ademas
de lo til una corteza trabajada, es el
viento que sugiere al ramaje el apa-
rato y la sinfonia. El paraje, si cente-
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eante por el sol, es laluz cegada has-
ta los bordes del horizonte y si, una
epitosa lluvia viene anunclandose, su
uerpo viene a coger ta_les olo;es que
hacen parecerse al aire sagaz: un
oderoso acicate le promueve a gritar,
in gritar, para oirse y contemplarse
en la naturaleza que se derrumba.
El hombre solitario, en _eqtredlcho
con la naturaleza, ha adquirido esaisls
‘mismas gesticulaciones poderosas. [
devuelve a los demas c_'.stos_somdos con
Jigual grande estridencia, sin compren-
" der que hay que recortar la sinfonia
~ para hablar con los hombres, usando
" un lenguaje laxo. La grandeza mpe-
" tra un orden arquitectural.par‘a el uni-
verso; diafanidad en el espacio que no
“ocupa la piedra. El hombre superior
~ yesolvio el equilibrio de la poesia con
la ética. Cuan equivocado estuvo Calle
en sus exigencias. La palabra «<orde-n»
a la que concedié un engendro socio-
logico, a fuerza de soledad, era un
reclamo favorito de los devotos y gen-
darmes, por su supercondicion de rpul-
titud. Tenia que buscar la evasion;

pudo escaparse del torbellino de Cuenca

i
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para caer con estrépito en el torbellino '

"

rofiere, envoltura al dolor v medida

de Guayaquil; ¢pero, algn artista lo- [y lo inmensurable del ser humano
gr?lgscaparse de su prision? ¢El yo | pesaroso. Describi6 el germen de su
maultiple no le fustigb como un guar- ‘ggonia, extrajo de las tinieblas este

dian? ¢ Dejo acaso su multitud para mortal origen de la belleza. Era disolu-
mrnarse en individuo? Fué en 1891 |gi6n. desmedro y caos: jun Dostoieski
cuando entré con la ria en el puerto ‘jnterior! No es un demente que escri-
—multitud del agua y borda solitaria i.{be, a pesar de que coge la tinta de un

de marino—: <Llegué a esta ciudad en
la plenitud de la juventud, con un
mm?do de entusiasmos e ilusiones por
equipaje». Veinte afios perecieron desde
la época de la evasibn y un lastimero

retorno cruje en él: «<Mientras yo me |

yi abandonado y solitario en la senda
ignominiosa, gemian en la miseria ,mi
madre y mis hermanas». Cuinto debid
sufrir en Cuenca la madre del réprobo
y del fugitivo, cuinta augusta mise-
ria_debié colmar a las hermanas de su
estirpe. Una belleza mortal cambié
desde entonces su cetrina faz de escri-
tor y de hambriento.

Mas bello en su muerte :

Por la transcripcion precedente,
vemos que Manuel J. Calle supo dar
contornos materiales al grito que no se

Iplato, por la parvedad visual. Esta vez
?j@'cerca mas el papel a su rostro de
{‘cuervo; jel cuervo al fin y al cabo es
f%a paloma en agonia! Tal es el aspec-
{to que cobra por la alcoba sérdida ¥y
a luz del candil, por su cara de ojos
[ftarneos, en la que la angustia se refle-
|?;‘ja en cada uno de su filos macilentos,
\'de sus oquedades amoratadas. La es-
“palda se curva como nunca; la vivienda
lirrita por la congestion del clima li-
ftoral, del humo y del alcohol. Debia
| gemir pero silenciosamente. La

llora
" mesa destartalada en la que se reclina,
parece la de una casa de juego clan-
destina. Quién se acerque a mirarle,
vera regresarse un rostro sorprendido
en su propio gesto, un rostro interior
vaciado perfectamente en la osamenta y
en la piel del otro rostro! El espectador




— 26 —

aterrado no hara caso de su cabeza
grisacea, su bigote poblado, la cierta
belleza de sus manos, su temblor de
hombre extenuado, a pesar de que esta
en la media edad; lleva un levitén man-
chado. Qué hermosa su garganta escua-
lida: el cuello abierto, el
de su corbata bajo los ‘picos alicaidos.
Sélo la fina escultura de su cuello pa-
ra ser forjada en bronce, pero en bron-
ce de campanas. El espectador nada
observa en aquel rostro sorprendido en
su propio gesto; al regresarse, solamente

- brillan las pupilas como puntas de espa-
da, cuyas empufiaduras no se ven.

Se puede enloquecer, por contem-
Plar un loco. El hombre silencioso
rastrea la pluma, en la obscuridad que
se obscurece lentamente. Esta escribien-
do su vida, condensandola en una carta:
«Han rodado sobre mi eternidades de
anos, tengo cuarenta y ocho, y he vi-
vido ciento, si padecer es vivir», ex-
presién con demasiada claridad para

~ germinarse en lo obscuro, demasiada
vida en los términos para hablar de la
muerte.

nudo ancho

dopoderoso pensamiento que
eca el veneno en un lenguaje

inmortalidad :

«Toma la pluma de Bert}ardo_, de
Buenaventura, de Escoto, si quieres
lidiar por tu causa: bebe en las fuen-
tes de la sabiduria, sube a la catedra
agrada, y pideles al sublime Bossuet,
I insigne Bourdalue, gl preclaro Ma-
lon, al gran Lacordaire, .el fqegp de
a inspiracién y la elocuencia cristiana.
Pero -periodicuchos sosos, mal es_cntoi-,
‘peor pensados, explosiones de odio sal-
‘vaje, vanas aprensiones del miedo, eso
'no6, Pedro, eso no: eso te esta desz}(;
- creditando». Esta_ es la replllca que d.ll
"Calle a los escritos zahendoresi del
I-Obispo Pedro Shumacker contra él; ;s
también una muestra del panfleto de
"Calle, definido ya, al principio, como
un todopoderoso pensamiento que true-
_ca el veneno en un brebaje de inmor-
talidad. «Las Charlas» de Ernesto Mora,
constituyen =to mas grande del es_crgtor
del artista, lo peculiar en C.alle‘que
i6 furia, risa, bofetada y sa_bldur_la 8,
“un pueblo consumido por la inercia.
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A comienzos del siglo, en <El In-
transigente» y en «El Diario de Avisoss,
en <El Guante» y en <El Grito del
Pueblo Ecuatoriano», se repartia Ma-
nuel J. Calle para la acometida. Era el
ululante grito del lobo austero que
asol6 la comarca politica del segundo
periodo presidencial de ‘Alfaro: pasmo
a todos; violentd a unos pocos, pero
llené de sangre y de cerebro a la re-
gién estremecida. No era posible pasar
a su lado, porque el lobo le salia al
frente; no habia como engrandecersé
ni subir, porque el que ascendia al
Capitolio en el Ecuador, por medios
arteros, tenfa que pasar a la picota
levantada por Calle. Entonces, cargaba
el coraje ennoblecido con una espuma
que solamente sabe dar el mar para la
acometida de los acantilados. Los ata-
cados se alzaban de hombros - cosas
de Calle, decian—, cuando despreciaban,
cuando se lavaban las manos desde el
dia que inventé Pilatos el plato de las
disculpas; pero, en el fonda, sumian su
grandeza empobrecida,
largueza la vista para mirar las ruinas;
hubo de ser pequefio de cuerpo para

No necesitaba

medirse con fuerzas disconformes; hubo
‘de disponer de términos aguzados, para
gue cayeran muertos de tentaciéon y de
0s0. Inmigracion negra, Hamé a los
ominicanos. Esa nulidad en medio to-
o a la rastica, dijo de un escritor pro-
vecto. Eso né Pedro, eso no: €80 te
esta desacreditando, le dijo al lespo
edro Shumacker. A Plaza, conocido por
vigor, por su robustez, por su des-
gaire de sombrero de anchas alas, al
dos veces jefe del estado ecuatoriano,
al discutido y enaltecido en politica,
al reformador de leyes y al guerrero,
~ le llam6 «Plazita». Presidente chiquito,
" a Placido Caamaifio, a la manera de}
~ Petit Napoleon de Victor Hugo. Atacd
al liberalismo, porque esta doctrina
implicaba la existencia de f‘liberale.s».
Cuando el liberalismo estuvo contenido
en la Enciclopedia, pronunciado por
Marat, prorrumpido por Castelar, ex-
altado por Montalvo, entonces Calle se
inspiré en su doctrina, combati6 y se
hizo tribuno de sus virtudes, se enfrentd
con el propio pueblo desde la adolescen-
a. Pero desde el dia en que a Marat
le llamé bellaco por los instigadores;




del caos; desde que Castelar se hizo
polvo y ceniza por los oradores de la
‘doctrina negra», entonces Calle vomi-
t6 centellas; desde el dia en que el
liberalismo dej6é de ser para Montalvo
y para Calle mismo, inspiracién veni-
da de los genios; desde el dia, digo, en
que el partido de las <«luces» fué in-
troducido en el pais por los hombres
que jamds aprendieron a leer v se con-
virti6 en motivo sentimental, en carta
adulterada. entonces Calle, desde enton-
ces y desde hoy, ha dejado de ser li=
beral.

La picota de Calle era presenciada
por todo el pueblo. Aquella misma mul-
titud de obreros que irrumpié en el
cementerio cuando muri6 <el que escri-
bia las Charlas», alli estuvo de cuerpo
presente- El invicto Calle fué el hom-
bre que mas alegria entregd para esta
zesticulante democracia de punios viejos,

Los escritores \mueren en la mise-
fia, con esa misma fatalidad de los
generales que mueren en la cama; des-
cansan los primeros con su corazén
dividido y compensado por la muche-
dumbre, ofrendado a todas las multi-

M e

caciones del espiritu. Se acal)a}-l-
» renta; pues, chasta cuando un pais
“democratico otorga renta sélo a aque-
Mlos - cuyos haberes aumentan en pro-

defienden? Se extinguen sin enemigos,
rque el rencor se ha ‘rocado en glo-
fia; en contraste con los procedimien-

“ge los inventa; mientras que al enemigo
externo, se lo encubre. No dejan descen-

I hijos que el destino destina también a
~ Ja miseria, en contraste, asimismo, con
}“{los gobernantes que legan a su esLirpe
incongruente atributos y poderio, sin
" haberse cuidado antes de hacerles tras-
. paso también de su talento. ;

i Esa es la gratitud de un pais pa-
~ ra Calle, para uno de los hacedores
‘de su perfil en el universo, para log
gue dan prestigio, para los gue hacen
conocer al extranjero que el Ecuador
no es tierra de canibales, ni de turis-
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mo, que no vive en la salvajia ni en
el siglo veinte tampoco.

Aqui todos yantamos, comodamen-
te, en el medioevo. Pero el Rcuador es
tierra de Montalvo y Calle.

Nos hablabas amistosamente en
lenguaje divino:

Describir el dolor es desnudar la
piedra para la estatua, es encontrar el
ritmo de la cosa abrupta, el impulso
que logré desnudarla; asi lo hizo Calle
en su memorable carta biografica diri-
gida a su amigo José Eleodoro Avilés
~-cuya presencia en su vida fué gene-
rosa, como la que le di6 a su arribo
a Guayaquil el Coronel Belisario To-
rres—:

sUna vez sucedio para mi una co-
sa' extraordinaria. Corria’ el mes de
agosto de 1909, y era tal la tirania
que pesaba sobre los ecuatorianos, de
tal modo se habia impuesto el imperio
tan indisputable del crimen, bajo todos
sus. aspectos, en todas sus formas de
opresion, sangre y rapifia, que algunos
patriotas quitefios, militares y paisanos

' ecuatorianas. . ..

AHEHE T

pertenecientes a los diversos partidos
politicos en derrota, creyendo efectuar
un acto simbélico de protesta honran-

'do a los adversarios de Gobierno en

No deben pesar mas
las circunstancias y fué asi como esos

. patriotas se unieron para . premiar a

uno de los wltimos escritores indepen-
dientes, reacio al temor y la fatiga,

.cuya voz podria ser —vy efectivamente

lo era— la voz del que clama en el
desierto, pero que, en ¢l silencio y en
la atonia circundantes, expresaba a gri-
tos los dolores y los gritos impotentes
de la conciencia nacional. .. .El elegl-
do fui yo....Una plumita de oro fué'
el obsequio....”

Calle encar6 la conciencia nacio-
nal, término elocuente agotado por las
democracias en los discursos de sus ma-
gistrados. Los siglos han dado la ra-
z0n a la filosofia de Socrates y condenan
la cicuta de los jueces. Un testamento
excecrable para el pais fué su carta. Bu-
ce6 el fondo escarlata de sus sentimien-
tos para encontrar lo imperecedero. La

~ duda debi6 hacerle saltar, pero él fué
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diestramente, avanzando en las tinie-
blas, sospechando de una preciosa a-
mistad. La encontr6é sin obstaculo.
Un solo hombre se adelantd a recibir
su legado, aquel a quien dirigi6 la car-
ta! 'Y como hoy me reputo solo en
el mundo; y como es usted quien nun-
ca me falté en mis horas negras; como
usted, testigo de mis combates, ha si-
do el consolador de no pocas amargu-
ras, leal y bueno durante veinticinco
anos, en una amistad serena que no
alcanz6 a empafar la menor sombra ni

pudo perturbar la mas leve sospecha, -

quiero que usted conserve como suva
esta modesta joya, en recuerdo mio’.

.Este fué el instante supliciante de
su ‘cicuta.

El pais entero contemplé como se
tronchd una cabeza, en la que los fi-
Nos astros pusieron magnificencia v los
humanos tachonaron de hialinos hilos
de plata; pero nos dejé su agonia pa-
ra el arrepentimiento, su muerte pre-
sentida con tres afios para el repro-
che. No habra fuerza ahora para vol-
Ver a armar sus quijadas, para poner
majestad en la mortal apostura, Un

“hombre bajé al sepulcro con el in~
dice vuelto a nosotros, individuos de
- una sociedad espesa, en que cada uno
' le embargé algo de su vitalidad, le re-
- talié en el rostro, le descolord las me-
- jillas. ¢Como pagara el pais la gloria
. que le di6 un ingenio, a cambio de me-
" nosprecio y ruindad? ¢Qué hartura se-
| ra suficiente para tapar la avidez del
. generoso combatiente? Acostumbrados
. estamos a hacer cabalgar en el caba-
. llo Pegaso al pedestre; y. al que domé
~ crines iracundas, al que pel6 ijares po-
~ derosos, lo arrastramos a tierra.
~ Calle el temerario, enaltecedor de la
" harpia forma del lenguaje, pulimenta-
. dor de las ufias de las brujas para cla-
. varlas en el ojo, el que cambié de bo-
. ca la cicuta destinada al filésofo épor
qué, me pregunto, habla sélo de crime-
. nes? No vivio en la ciudad augusta
. alimentadora de lobos, como un mer-
. cenario, ni pagd tributo de galeoto, ni
~ era un manumitido, ni un préfugo ni
. un sedentario, era simplemente ciuda-
. dano de un pais que halevantado cér-
- celes para los inmortales.



iscurso de apertura del 1V Salén de
‘Maye de Artes Plisticas; certamen
organizado por el Sindicato de Eserito-
res y Artistas de Quito, en la ciudad de
Latacunga, a propdsito de celebrarse el
_f,ntenario del Colegio <Vicente Leon-.
- Elacto tuvo lugar el 14 de junio de 1942



- EL ROSTRO DEL COTOPAXI:
bondad ¢ inteligencia de un pueblo

El Sindicato de Escritores y Ar-
‘tistas abre este IV Salon de Mayo en
la ciudad de Latacunga, sobre las se-
veras arcadas del Colegio « Vicente
& Leon», seculares ya por obra del tiempo
y de lasabiduria. El Sindicato agrupa
‘a jovenes de una generacion homogé-
2 nea, habil por otro lado en todas las
artes. Hasta ahora concit6 sus fuerzas
espirituales solamente en la ciudad de
Quito. Apenas una parte de su III
Salon de Mayvo [ué conocida en Gua-
yaquil. Le ha tocado, pues, a esta tie=
rra arrebatadora, apoderarse de manera
total del inquietante tesoro estético de
una generacion.

_ Las exposiciones anuales del Sin-
dicato han surtido el comentario mas
exigente. Las ideas mas encontradas
en el orden politico y en el profundo
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y complejo analisis de la obra artistica
en si, confluyeron en estas circunstan-
cias para expresar que la belleza es
ultracircunstancial. El triunfo de esta |
agrupacion consistio en ahogar cualquier
€ncono en su germen y en arrancar fra- |
ges incitantes de aprobaciéon a los mas
sectarios. B
Muchos de nosotros no hacemos
mas que compartir, en propia casa, la
riqueza adquirida en el destierro, como
el fugitivo que retorna al lado de sus
padres a repartirles buena parte del
tesoro asaltado en Bagdad o en las pi-
raterias del mar de la China. La fan-
tasia es asi de fascinadora en el arte:
finicamente volvemos con més ahinco
en el ojo v mas poder en las manos |
saturadas de dones, para comprender |
por fin que la tierra nuestra substrae
tesoros mas espléndidos que este angus- |
tioso bagaje de color; que estas telas |
que reproducen ardientes formas de la
naturaleza. Esto lo decimos con méas
impulso que la sangre elocuente que *
trata de devorar el corazon en este ins-
tante, en que un nuevo nacimiento se |
reproduce al descubrir a la Madre Tie-

.

Si no decid esta ciudad cercana
arboles y al rio, este mirar ob-
jonante, que saliendo de una calle,
trea de inmediato el bosque que le
irae con subterraneo rumor; esta cur-
a suave del horizonte que ornamenta
. Calvario, monticulo que repliega la
ombra en cada amanecer; el puente
Cutuchi que es un formidable ga-
de piedra y hierro; ese viejo mo-
en el vado de este mismo rio, em-
vando cada vez mas su torre .gris,
gventando sus enormes muélas de pie-

Hemos sentido un arcaico orgullo
' esta ciudad, pero no hemos perse-
0 suromance; nos ha envanecido su
liar estructura de aérea piedra pé-
2, pero no nos ha afectado la sin-
a que cruje en el viento de sus ca-
Ni la hemos amado ni hemos
umbrado su volcan, a pesar de que
podia cegar el color eternoy cam-
te que proteje su furia de viejo
itinela. jCuéanto color en sus vérte-
de centauro de la montana! Nadie
trevid a triturar su pincel en las
$ irisadas de sus flancos, porque
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el hombre, aunque conciba la grandeza,

detiene su paso a la vista de las alturas |

inasibles, quiebra su composicién, ocul-
ta desesperado el rugido de su coésmico |
instinto, porque hay un elan que so-
brecoge, imposible de transitar, de oir
y de pintar.

El hombre ha pintado el nivel, el
horizonte, el paisaje inferior. No ha
subido a las escalas superiores de la
pintura. Cuando plasma el cielo, man-
cha el color; no existe un artista an-
dino, como tampoco a nadie lé ofusco
la idea de pintar el sagrado Amazonas.
Tal vez asi mejor, porgque se acerca a
sus semejantes y a su medio natural y
limitado. Mejor, porque la extraversion
en grande, lo conduce a la esclavitud
de la naturaleza. En cambio, se sumer-
ge tan hondamente en la psiquis cerca- ;
na, que desuella el interior del hombre.

Los que han labrado el campo
rencoroso, los indios; las formas sobre-
pasadas de la escultura; el paisaje mas
aquilatado, por la introduccion més;\
intensa de color; los aguafuertes y
goaches, que cobraron un rincoén cam-

pestre, aqui estan desplegando sus fac-, ©8

Bandeza de

“Nada es nuevo bajo el sol,

res ocultos. Aqui por sobre ‘toda la
esencia de la tragedia ecuatoriana,
n atenuantes: el conflicto del hombre

n la tierra y el hombre. El ser humano

,ci0 como la planta en brumoso limo vy,
embargo, se le desarraiga brutalmen-

ede su nutricién, privandole dela ma-
ernidad y el clima. La tragedia, en de-

cia espiritual de actores. La natu-

raleza asoma apenas como decorado o
‘espectaculo, una especie de sosiego del

tor, cuando enfrenta lo humano. Las

artes nacionales no disponen_sino de mo-
j vos gregarios y negativos. Si tratamos
e rebasar, desbordar hacia lo positivo,
remos [atalmente al

individuo. Y esto-
lo podemos encontrar sino en la
"Espejo, ignorado aln a
r de sus cien afios de eternidad; o
el conflicto de Montalvo, que es la
na batalla de la inteligencia.

Estas artes expuestas, no son fuer-
que vlenen a someterse, sino a
penetrarse en la misma savia local.
s arquetipos de estas telas vienen a
clamar la prolongacion de su especie.
ni nada lo

en los dominios del Ande. La na-



turaleza y el hombre no son extraterri-
toriales, son tan compactos en el dra-
ma de aqui y de alla, El indio o el
mestizo, el arbol o la nube, reclaman
cada uno su congéner. Por consiguiente,
hemos empujado hasta aqui la grande-
za y la desvastacion del Cotopaxi. Con
Zweig, podemos expresarnos: <Hemos
tendido un puente de hombre a hom-
bre y de dolor a dolor».

' Pero, antes que nada, esta traida
de estimulos espirituales constituye el
mensaje de la inteligencia. ‘Décadas
sucesivas han pasado sobre nuestra
poblacién. Ninguna estuvo alimentada
de grandeza individual, sino infundida
de prepotente aliento colectivo. La obra
de cien afios de subsistencia de este
Colegio, no es la de un solo hombre,
sino de generaciones que pusiéronse a
labrar una casa para la sabiduria. Vi-
cente Leén, fué su mas notable cimien-
to. En vano hemos buscado el genio
nativo en Juan Abel Echeverria. Fuimos

fragiles en suplantar la fuerza de to- Hu

dos, para sacrificarla frente a una
mistica creada por el afan delirante de

dar vigor a un pueblo, vigoroso por si

sMO. EI ancestro de esta tierra del
topaxi es insubstituible. Su dimensién
s lnsqbornable; no la han podido com-
rar ni suplantar los grandes filantro-

i Pues, ellos no fueron otra coda

vanguardia, por impulso de todos,
gelemos antiguedad, sin necesitar de

:rescanible la vanidad mistica, por-
ue !a dimensi6n del coloso h:; su-
mbido ante 1a multitud que hay .en

_ Somos tierra g i-
8, ni-de Rocafuerte, ni de ?:s }ﬁzi‘;
‘de Vicente . Leén. Somos 1a tierre;
; !leva Su. germen de grandeza en
R El Cotopaxi 1lleva en si

germinacion, que las poderosas
ades no lo abastecen. Comprenda-
8 definitivamente que ag
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truismo, hospitalidad ¥ labonosndad:
Enfrentamos el bien. Innatos SOmMOS
por esencia. «No reconozco otro s1§_n‘n
de superioridad que la bondad»l. (;:ﬁ
Tolstoy; por e€so hemos amado la ¢ e
dicion humana, antes que la gloria bl-
dividual. Representamos a un pue do
de ética, antes que a un puebi}c:‘ e
estética. Y bien sa_bemos que el hura-
can estético de Occidente, se hunde por
falta de bondad. Hé?oes _han susltgntg-
do nuestra fresca historia del ! .e
noviembre; Pero, hemos atempera oRsu
influencia, porque, a la manera de Ro-

main Rolland, «s0lo consideramos hé- |

roes, a aquellos que fueron grandes por

su corazon». Es decir, solo damos cultofl

al sentido heroico del bien que hay en
nosotgos’

pletar nuestra evolucién. Obtener la
paridad del bien vy del sab’er. Sugerlx
¢l aparejamiento del altruismo conho
inteligencia. Lstos do_s arcos que‘l%ri
can én su caspide, ;gahzan el equ::l i 4
universal de la ojiva. E!l mundo s
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¢Es que nos hace falta el elemento
forjador de la inteligencia? (Acaso es-
tructuramos un pueblo virtuoso, sin
nentalidad? ¢Es que el blason de filan-
‘tropia que nos obstinamos en mantener
‘en nuestra casa solariega de provincia,
‘esta labrando la expresion vital del
' Cotopaxi? :Sera aceptable que solamen-

~ te se nos mencione en el pais, con un

© pasado y un presente altruista?

1 Estas interrogaciones pesan en el

. pueblo como una atmésfera. Es urgen-

~ te desenvolver las respuestas, huyendo

- del facil estallido de la censura; forta-
© leciendo la afirmacién o negacion, con

. certeza. Y sobre todo, elaborandolas

+ con suculento amor hacia lo nuestro.
. Para remecer ese grotesco reproche

. que se perfila con lenidad en el pais,

3 .~ acerca de que la filantropia abrevo
Lo que hace falta, eso si, es com-|f

- origenes de usura y encono, porfiada-
. mente hemos tratado de emerger el ge-
- nio nativo de la inteligencia con Juan
Abel Echeverria, con el fin de com-
. pensar la injuria, anexando nuestra
. colectiva extension de pensar v de sen-
. tir la belleza, a un caso de individuo
- paradojal, un <mito contemporaneo-,
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sin pasado, sin esplendor y sin suefio.
Hemos cambiado una lenidad con otra.
Hemos contrariado al mito que asienta
su sino en la nebulosa, Hemos contra-
riado a la sensatez, porque para agotar
la existencia de un portento de poesia,
se debe comenzar por mostrar la obra
prolifera y el excedente de poesia que
ella dimana, ya que el genio no es fruto
~de la propaganda o el error. Y, por
encima de todo esto, la gran paradoja
consiste en haber buscadc lo artificial,
cuando disponemos de una realidad in-
telectual palpitante. Para sosegar nues-
" tro empefio, debemos ir a la conquista
del espiritu con propios poderes y bien
sabéis que son muchos. Conviene ex-
traer nuestras intimas reservas vitales,
que existen, y si existen no tienen ne-
cesidad de err6nea creaciéon. Y, por
sobre todo otro concepto, debemos par-
tir en busca del sensato equilibrio, has-
ta dar con el maridaje eterno de las
fuerzas humanas, engastadas en las re-
giones de la sabiduria. j
Carecemos del individuo genial,
porque, al igual que la ética, macera-
mos una generosa inteligencia mdltiple.

abalty " "l

El intelecto existe. Irradia en toda
masa del Cotopaxi, sin verterse; se
extravasa en Vicente Ledn, en Salcedo

abrigamos la conviccion de que apun-
tard la individualidad. Hemos renova-
'do siempre una juventud fresca, aun-
que efimera, que ha penetrado como
~ por instinto en las formas varias de la
sultura: en la abogacia, en la catedra,
~en la estética; en la especulacién filo-
~g6fica, en el laberinto metafisico, en la
iologia bien lograda de intenciones;
la palabra escrita y pronunciada
n elocuencia, en la fogosidad politica
y en el exterminio de las ideas de abo-
engo. Estrechamos en los comienzos
a falange cautivadora aunque se sus-
ae tempranamente sin vitalidad. En
ropiedad tenemos el elemento primario;
s falta la industrializacion de la cul-
ra, por la accion.

Existir es poseer la tierra y el cli-
~ma; es tener la propiedad de los ins-
, mentos que la sacrifican y explotan.
a mentalidad no se ha aduefiado total-
nte de estos poderes sin uso. La tie-
es cultivo; la inteligencia, cultura.




Elemental es expresar que nada se extrae
del mas fértil campo, sin el logro del
labrantio; ni nada de la mas dotada
!nentalidad, si no se la extravierte. Esta
juventud pertenece a un pueblo que
absorbe para la colectividad el empefio
del hombre Gnico.

‘La inteligencia popular del Coto-
paxi no encuentra su cultura, porque
!lastfz ; ahora no descubre su politica.
¢Que importa el contenido mental, si no
tiene el continente politico? La politica
es a la inteligencia como esas manos
de_l maestro movidas a compéis con he-
roicos ritmos, que consiguen despertar
la gran sinfonia muerta en los intru-
mentos. ' “

La ‘politica lugarefia, hasta ahora,
no ha sido sino poder. Hay que remo-
ver esta sombria fuerza de unos pocos
para que la inteligencia se sature de
libre a_lbedrio. para que la sensibilidad
repartida en la mayoria perfore su cau-
ce, para que el impetu comience a ger-
minar el ambiente. La inteligencia tiene
que obstruir esta fuerza arbitraria, para
que cobre a su vez el natural derecho
de la élite, es decir se torne en poli-

_—_;

tica, se enarque en poder. No existe

rotecciébn sino desconfianza para la

\inteligencia y, en la mayoria de las
= veces,
~ recurso manido de la politica mal traida;
 obra asi porque sabe de anteman@ que
" sus potenciales artificiales — bastardia

de circulo o riqueza— serdn amenaza-

hostilidad. No es ciego este

dos por los atributos del espiritu, por

el derecho divino de la inteligencia

—dinastico e iluminado— desde los
viejos tiempos de Platon.

Las consecuencias de la terquedad
del ambiente son dos: la. Inercia de
los que se quedan, de los intelectuales
en potencia que no se desarraigan del
natio; vy, 2a. emigracién amargada de
los mas fieles al autogobierno, de los
que no se dejan atar a cadenas locales.
Las generaciones se mantienen en el
medio escaso. Acaso la bondad misma
vista las qltimas tonalidades de la ac-
ci6én investigadora y contemplativa de
la creaciéon. Para investigar hay un
ancho medio indigena, histérico y so-
ciolégico v para contemplar hay la mas
alta catedral de nieve: el Cotopaxi. Los
jovenes tienen aptitud, pero se han
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.n‘egado a adoptar, por abulia, una ac-
‘titud. El paisaje de fuego y nieve se
ha vuelto cencefio; la .palabra se ha
embotado con la domesticidad diaria;
y la generacion que pudo ser rampante,
ha géxebrado sus agallas, en el corrillo
familar, sin austeridad. La investiga-
cion se realiza sin ninguna angustia y
la contemplacién es el mero reposo.
_El letargo ha agonizado sobre el
ritmo, aunque pudo ser la vanguar-
dia de una mdsica que venia vibrando
con las altiveces barbaras del Wagner
md_io: Rumifiahui, tan cercano a los
caciques de Pantszaleo. y
Los demas, emigraron; pero salie-
ron por sofocacion. No se aniquilaron
por la presunta muerte, ya que con-
templaron, superiandose, el tinte mag-
nifico de la alborada inmortal, en el
espacio de la provincia o de la nacio-
nalidad.
La emigracion y el primer emi-
grante inexorable fué Vicente Leodn,
Leon se fragué en la crisis de un
pueblo. Era el transito de un régimen
a otro. La Colonia se desvencijé y es-
tallo la Republica, a raiz del drama de
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la sangre y de la emancipacién de la
geografia. En este advenimiento nutrié
los elementos de su personalidad mas
‘animada, por mas tenaces, mas entera,
por mas dificil adquisicion. Desde la
prole emergi6 a la direccion de ella.
‘De expdsito se hizo conspicuo elemento
‘gsocial, por obra del tiempo. De misan-
'tropo sombrio se irgui6 a la alegria
" expresiva del bronce. Acaudillé un nom-
" bre sin ascendiente. Y la provincia su-
_blime llevé al bronce al hombre de la
calle. ‘ ! :
Vicente Ledn es el escorzo intelec-
;ual mas grande del Cotopaxi y uno
‘de los mas austeros de la repGblica.
" El humanismo le condujo al convenci-
" miento de las ideas mas exaltadas de
'su siglo y el jurista cobré perpetuidad
" con la emancipacién para que ésta,
ue fué factor de la batalla, se trans-
ormase en intrumento de la ley; para
. que con el fragoroso destrozo de Carabo-
bo, se hiciera la construccion ejemplar de
dcuta.

Hubo un hombre que salié de la
_ tempestad de Ameérica. Penetr6 audaz-
» mente ante-dos hidalgos espafioles de
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las C_ortes de Cadiz. El criollo se puso
de pie, gesticulé, amedrentd con su
brazo el estupor de los auditores. En-
ton_u:% elevd su palabra vernacula. El
recinto se desmoroné ante la enérgica
grmonia. La admonicion de América
iba envuelta en la mejor habla caste-
llanq. Hablé y recién Espaiia tuvo fe
¥ miedo de la Colonia. Este hombre,
como lo sabéis, era Mejia Lequerica;
pero, _hubo otro, que midié con &l sus
conocimientos humanistas para ocupar
una catedra de latinidad en la Univer-
sidad de Santo Tomas. Ese fué Vicen-
te L.eon, progenitor de esta provincia.
Su erudicién esta comprobada por el
acérvo griego vy latino de su biblioteca,
subastada después de su muerte. La
incuria no le pudo sobornar. El Cuzco
compilo la parte mas venerable de su
ilustrada vida.

El segundo emigrante fue Belisario
Quevedo, el proporcionados Rector del
quegio “Vicente Ledn». Quevedo fué
mas que eso: un sociélogo y un politi-
co thrante. Cuando universitario batio
la idea ante la bayoneta del sicario
'_alfarisia. Quevedo fué un  emigrante
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amargado, acaso rencoroso contra el
solar; asi se explica como su legado
6stumo beneficio a la esclarecida So-
dad Juridico-Literaria y a una agru-
acion obrera de Quito; es decir, a
nteresantes grupos de allende su pro-
incia. .
Un artista fue el tercer emigrante,
~ uno que continta siéndolo porque has-
b ta ahora no hemos rescatado para no-
' gotros su hombria estética. Porque
aun no le conocemos para darle el
tr:buto del bien nacido en Latacunga:
~ es José Abraham Moscoso. Fué un fe-
'»-:; bril pintor del desnudo, pero de ese
j desnudo prepotente, gordo y rosado
~ como el de las mujeres de Rubens.
. Ademds, credé el movimiento en pleno
altiplano, en medio de una ciudad de
- nubes estaticas. Cred para el Cotopaxi
. la pasion altiva y dgsdeiadora; gest6
el fuego y cinceld el delirio con el in-
gente color que brotaba de su manos.
El fué el magnifico renancentista, la
© boca pagana de agudo aliento que com-
~  bustiono esta fria morada del nevado.
¢Es que van a emigrar todos nues-
‘tros hombres? (Es que la tierra les did
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cuna y no les deparé el sagrado sepul-
cro? (Fuerza es que Vicente Leén muera
en el Cuzco, Quevedo done en Quito
y Moscoso yazga en Guayaquil? No
puede ser éste el destino de altivos
seres que juntaron la inteligencia a la
bondad para reconstruir el grave equi-
librio arcado de la provincia, comg
~dos arcos de tensas lineas.

De toda esta depresion espirituel
dos grandes deducciones de reconstruc-
cién se interponen: la. La interferencia
politica, por parte de la élite intelec-
tual, a fin de que sobreestime el con-
cepto de los valores ideales y humanos;:
de que preconice el dominio de los va-
lores metafisicos y éticos; de que se-
leccione la catedra, ampare conferen-
cias y exposiclones, facilite la edicién
de estimables libros; de que haga pre-
valecer la dinastia artistica sobre toda
otra, difunda la pintura mural en los
edificios pablicos, defienda al hombre
poseedor de intelecto en la desigual
lucha material ‘con los demas hombres,
restablezca el tiempo de 1l6s cultores
para que se destinen exclusivamente a
la jornada de la verdad y la belleza.

asi tantas condensadoras iniciativas.
2a.— Hacer que la emigracién no
a el resultado de la angustia, sino
a ampliacion cada vez mas heroica de
y sabiduria, el abrevadero més docil
ara la sed eterna, la inclinacién a en-
ayar sobre campos més vastos, el va-
jamiento de la voz en el espacio para
jue los ecos se multipliquen en el tiem-
~ No demos a una provincia el sen-
ido de beneficencia que se le ha que-
o dar. Conquistemos la inmortalidad
no solamente con nuestro dinero, sino
con la inteligencia. Un colegio que se
endureci6 cien afios para dar amasijo
artistico al rostro de un pueblo, no

be disolver su obra, por incongruen-
sia. Por esto, es necesario determinar
rectificaciones precisas. El altruismo en
nosotros si fué peculiar en su origen v
sigue siendo consubstancial desde
as memorables jornadas de Vicente
.e6n, ha pasado a ser subsidiario de
a inteligencia. El problema debe to-
parse en su raiz medular. La insisten+
oficial de presentarle a Vicente
e6n como filantropo, distrayendo su



calidad de humanista y jurista, es de-
cir de hombre cultivador en grande de
las formas de  su intelecto, es una
bondadosa precipitacion. Vicente Ledn
fué un intelectual, primordialmente.
Su testacién fué tributaria, su legado
no fue sino el obediente impulso del
cerebro que mandaba dar a su ciudad
natal un plantel de ensefianza, antes
que un instituto de beneficencia, acto
que se traduce por la manifestacion
méas armoniosa de su equilibrio: la in-
teligencia altruista. Vicente Lebén —ce-
rebro y corazdén— trazdé el binomio
ejemplar, sobre el cual debemos calcar
la accion provincial, segin he venido
expresando en el transcurso de esta
lectura. Vicente Leon bien merece en
este centenario esta restauracion.
Pertenecemos a una provincia en
donde se llustra con Vicente Leo6n, en
las anforas remotas de Alfonso el Sabio
y de Gracidn; se habla con Salcedo,
llenando un pueblo con la palabra: se
piensa con Quevedo, en la sociologia
ahondada en el instinto de una nacio-
nalidad; y se pinta con Moscoso, las
antipodas de la Tebaida, alld donde
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la inteligencia avasalladora sin indivi-
ualidad, prueba de ello, el sacrificio

se, no dejaron de ser, sin embargo, el
receptaculo del gran cerebro” de fuego
‘del volcan. E1 Cotopaxi es la mas alta

La sobreexitacion de nuestros im-
- pulsos intelectuales de masa, desvio el
concepto sobre don Juan-Abel Echeve-
ia. El era un grandilocuente trabaja-
- do, tanto lo era que causdé admiracion
otro grandilocuente venido de Espafia:
Menéndez Pidal. El grandilocuente
e contrae a la elaboracion de la can-
idad, porque como es un inexorable
- «castigador» del idioma: no produce
" en abundancia. En la calidad queda
educido a la obra sin tacha, en el
~verso o en la prosa, desprovistos de
eésa combustion eterna e innata de la
A‘Oesia. Se entrega a la grandeza arti-

ficial de la frase. Ademas, como género, -
efiere’ la oratoria. L.a palabra atil-
ida ha seducido en el momento de la




produccién oral; pero pasa, desgranin-
dose en el tiempo, sin abarcar el espa-
cio. El grandilocuente es <«el que mas
se hace». Esta es la segunda observa-
cion, :
La tercera sera, el haber descar-
gado sobre una parte transitoria de la
personalidad intelectual de Quevedo,
todo el peso de superioridad que debe
tener su figura. Quevedo fué el histo-
riador de clrcustancias. Catedratico de
la maferia en este colegio centenario,
compild interesantes anotaciones de la
historia del pais, para reforzar su ca-
tedra, para compensarla sobradamente
con eficiencia material. A la catedra
misma dcbi6é llegar por instancia. Do-
minante como era, anegé la ramoneada
historia, con una ola de comentario
politico y syciolbgico. La historia para
€l era un centro de investigacién. Ar-
diente personalidad la de Quevedo, lle-
g0 a la politica por arraigo. A la so-
ciologia fué por su severo pensar, por
'su aguzado sentido de justicia. La so-
ciologia produce la politica. Una y otra
fueron su cimiento humano y espiritual.

Sobre ellas debi6 descargarse nuestra.

-
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difusion, para presentar su inteligencia
ompleta. Una de sus obras sociologi=
gas, se la ha arrumbado sin comenta-
tio y, la otra, permanéce cru>lmente
improductiva. El politico es un gestor
e la historia v el socidlogo es la esen-
cia de esta Gltima; luego, ipara qué
insitir sobre el historiador adscrito, si
primariamente no destacamos su pre-
,;:.-~ de soci6logo y de politico encen=
dido de elocuentes llamas? Debemos
imponernos esta recuperacion, a fin de
gue, esclareciendo al- politico y al so-
1610g0 obtengamos al Quevedo de la
justa medida de “hombre del Ecuador.
9 Hemos de reinvindicar a José
“Abraham Moscoso, como cuarta v lti-
'ma rectificacion. Para hacerlo, comen-
‘zaremos por descubrirle, por sujetar su
-1»‘- a la latacunguenidad dilecta que
‘€l representaba, por engendrar celosa
‘dedicacion al rededor del artirta, al
creador de -la pasion en este ambiente
de hielo, al sugeridor del estio v del
fuego, al calcinador de la frescura del
inevado que vomita vapores frios sobre
el valle, al que hizo de subida grana
Esta reva-

s

_cielo demasiado celeste.
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luacién es mas allanable, en esta hora
precisamente de silencio que escucha
el paso del arte. Esta obra toca a to-
dos por igual en el grave soiar provin-
cial; pero mas ain a los artistas del
Cotopaxi cuyo ingreso aqui hace revi-
vir la hucila engendradora del precur-
sor del fuego. Ellos son los Tejadas, dos
de los cuales llevan nombres predesti-
nados en el arte: Leonardo y Miguel
Angel; con esa anticipac 6n  paternal
de quieén imptsoles nombres de gran-
des maestros para los que devendrian
en artistas y Vicente, el tercero. Los
tres han abordado todas las formas de
las artes v han hecho un grupo din4s-
tico, como es de tradicién, ea el medio
quitense; trasplantando y engendrando
una dinastia en el Cotopaxi. Los Te-
jadas y Eloy Viasquez -——otro coterri-
neo-— estan fabricando el peldafio de
una obra ulterior, abundante y sobre-
pasada.

Ellos y estos artistas de pundono-
roso pincel que diezmaron su nacimiento
y su inspiracion, en otros solares andi-
nos y litorales, os traen este mensaje
infatigable. La voz de este mensaje,

Sy
-
est4 repetida y transida en los instan-
tes mas preclaros y angustiosos. Precla-
'¥0s8, cuando hay alegria como en este
centenario, sabio y viejo, igual a la .
Jampara de Aladino que trueca obscu-
108 bronces con otros de refraccién ideal
'y triste, cuando los mas doéciles hori-

Mensaje que devora su armonia,
en sucesivas olas polimorfas de color
'y de lineas. Mensaje de la inteligencia
' dimanante de esas telas sugeridoras para
' vuestra inteligencia inmanente e ins-
. tintiva. Mensaje del color, para com-
. poner la alborada que desnude el pi-
naculo de estas montafias; del ritmo, que
espefie una violencia inflexible sobre
.~ esta tierra en marcha; de ecos, para
- que los ruidos del preincario, de la
colonia que reventé arcabuces, de la
mancipacién que agité emblemas, se

Repitamos el fuego del volcén

en la Provincia.




Conferencia sustentada en el salon
de sesiones del Ayuntamiento de
;:! uito, el 17 deé noviembre de 1942;
to de la Sociedad J uridico Literaria.



LOS MIDEROS:
creacion y esencia de su obra.

La efocuencia plastica de
Victor Mideros.

, Elizabeth Delbriich, atraida sin
duda por la mistica plastica de Mide-
ros, expresd que éste era el pintor mas
poderoso de la América del Sur. Estas
‘palabras me incitaron a detenerme, con
'mas atenclén y menos resistencia, ante
‘la pintura obsesionante de Mideros; y,
‘del discrimen de una labor individual
‘generosa, me he apoderado del concep-
to de que Victor Mideros es el mas
‘elocuente pintor, hasta donde las artes
‘plasticas pueden hablar y substraerse
' de éllas mismas, para convertirse en el
" verbo maestro, en la ponderada elo-
| cuencia. Pero no es la elocuencia que
. denominamos clasica, por la atica maes-
| tria; es la elocuencia manca convertida
n «oratoria sagrada», por obra delos
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lica para domesticar su voz todavia
letrados de secta de reciente antigue- has necesitada de espacio. ik
«dad, si es dable la antitesis, . La pintura —segin la dimension
La elocuencia en la naturaleza es le 1a pintura de Mideros— convierte a
el puro abismo, el caos insostenible en Ina cruz en una especie de ‘centauro
la forma, el cometa que despefia sus e la madera, las barbas de nieve des-
encendidos haces. El abismo que no ienden en forma de torrente hasta el
habla, sino que ruge en un, fondo dque vientre o las estrias escrutadoras del
parece haber horadado el universo: pjo ciclopeo descubren mundo$ y mun-
el taos sin dimensiéon para la palabra dos. ?
o el torrente que es la lengua de plata ’ Esas palabras sin oriente defini-
de la serpiente fluvial. 'tivo, misteriosamente amputadas como
Por- eso también Mideros, imposi- ;'ertxgo, diluvio, fosforescencia o garra
bilitado infinitamente de seguir a De- f‘ampante poseen estructura en la obra
mostenes, en su divino castigo de Fili- ‘de Mideros. La cabeza de <«Alma> des-
po, busca los motivos infernales y sa- truye la metafisica; ~Cain, ese pri-
grados, en el fondo nemeroso de las ‘mitivo que cubre de vellones sus partes
masas celestes, terrestres y plutdnicas. ‘pudendas, ahorca <la angustia> con el
<4Acaso en ¢Los Heraldos», apostoles ‘oleaje muscular del brazo, ciega <el
de barbas como un enjamble y de ca- Wremordimiento> con el antebrazo: este
yados como troncos de arboles, no esti -iratrxcnda mas hermoso que todos los
ante un mundo compacto, disuelto de “hombres.
pronto por el gtgantesco dedo indice No hay términos medios en el co-
.del Apostol? or de la pintura de Mideros, como en
La elocuencia es el tumuﬁo mas la elocuencia no existen sino vocablos
grande de 'la palabra. Bossuet necesitd extensos en la diccién y sonoridad, gue
~de (una .catedral para sofocar su ver- son el color en el lenguaje. Noche y

bo; Castelar se ampam en el impulso dia, sin la mediacién del gris. Los me-
politico de la Revolucion y de la Repa-
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tales también son “preciosos» en |
cqlorido, es decir en el mestizaje mﬁ
dispensable que les fortifique, sin atacu'r
su color. Oro y plata los mas. El hie-
rro apenas es el abrojo que pisa Cain
0 el’cobre escamado de la vibora en o
paraiso; mas, la sierpe esta coronada, sip
embargo, de ojos de «diamantes» que
arden. Concluyendo, digamos en este
caso, el hierro y el cobre no son me.
tales sino por el valor de extension de
la elocuencia. )

. Jamas hubo suavidad en la elocuen-
cia. La mistica cree suponer mansedum-
bre. A pesar de la templada intencién.
la mistica de Mideros es casi barbara.
Las cabezas de las virgenes disefian
perﬁleg de centuriéon y las testas de
los Cristos, como guerreros nérdicos,
cargando con sus corceles y derribando
al galope su cabellera, sombrean en sus
rostros una expresion de «feroz dulzu-
ras. LLa mistica levanto tremendas fa-
bricas de piedra, ensangrenté escultu-
- ras, condujo el agua del inofensivo
arroyo por las gargolas.

: Las mujeres de los cuadros de Mi.
-deros son algo dulces: Ellas no vienen

ihis

e

8 ia mistica, sino del Oriente volup-
j0so. <Rebecar de anillas de oro en
| gordo antebrazo, «Israel que espera»
' «E1 pecado original». Eva no pierde
i templanza, aunque tenga en su oreja
ma serpiente de ojo oriflamado.

"  No podriase pintar, eso si, una
lase de mujeres estilizadas, desgrasa-
jas, al tratarse de la elocuencia. Es
psustituible que Eva sea de cabellos
luros, de vientre ancho y de ligera
sradiente como un valle, una Eva con
] seno redondo como la manzana gue
prieta entre sus dedos descubridores de
ensualidad. O Rebeca que recoge para
Eliecer el agua con tanta hondura cual
los 0jos que se empequefiecen para mi-
rar la barba varonil del sitibundo: el
infora esta sostenida por el brazo gra-
giento v armonioso.

. Sensualidad y mujeres varonas, asi
pinta Mideros, sacudido- de elocuencia.
Atn la <Esposa del Carmelo», por ex-
trahumana que intente poner la mirada,
no hace sino denunciar un deseo mace-
ado a golpes. «La Voz Interior» (por
erza tenia que ser mujer para sey
geridora) posee la boca convincente

\



y Jugosa, de una atraccién irresistible.
Sus retratOs —que no pertenecen a las
grandes edades de la elocuencia— re-
producen mujeres actuales, que adn
viven. Por este motivo escamotean el
- manoseo duro y voluptuoso del pintor.
Ademas, constituyen ¢l lastre profesio-
nal de Mideros. Sin duda son desgra-
ciadas obras de encargo, muchas de
éllas.

Junto a aquellas fuertes israelitas .

tenemos que colocar hombres varoniles,
varones biblicos: los masculos como
raices de alteradas venas, asi los de las
piernas de Cain que no logra el primer
crimen hecerlas -tambalear atn. Los
apoéstoles, —heraldos de la nueva fé—
uno de ellos de pie, apostélico y en-
soberbecido, dispone en su tinica plie-
gues de profundos surcos, al parecer
labrados en piedra o hierro.
Insistamos en los grandes temas
que narra y describe Mideros en sus
telas: temas de grande elocuencia. Las
vias de Dios, entre abrojos; azucenas
¥ acantilados; el apéstol populoso, con
ademéan dominante, sobre miles de ca-
bezas. La elocuencia sagrada no trata

sino de conductores espléndidos: en
«*Ofrenda al Padre», el artista descubre
un gran regazo, sobre el gue se ama-
anta una humanidad angustiada por
Cristo. Es el cuadro fecundo. Esla
afluencia ‘de hombres y mas hombres
que van por caminos y eras sublima-
dos. Fecunda también es esta Eva ger-
‘minadora que encontrd los ardores del
terso vientre sin batalla. Es el bien y
el mal en el <Arbol de la Ciencia»; es
la energia del cosmos en €l «Balido Ru-
s0>. Es el principio y es el fin. Es el
verbo que insiste en la palabra; es el
icerebro que fragua el diestro pensar.
Estos son los temas sagrados y monu-
mentales en los gue Mideros inspird
su arte; pero, .claro esta, no son dima-
nantes de él, sino surtidos por la elo-
icuencia sagrada. Los cuadros de Mide-
ros son «copias» ardientes de la palabra
'que floté por largo tiempo sobre las
catedrales.
. La elocuencia no se estratifica en
tristezas vulgares, sino en tragedias
puras: asi es el terrible lienzo del «Ar-
tbol de 1a Ciencia del Bien y del Mals:
asi es la “Voz Interior», ese pausado
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rostro de mujer, que sobresale de un
fondo de garras y culebras, como el
perverso gladiador que colocé una vir-
gen cristiana junto al hocico de la bes-
tia. «Desolacion» se eriza en una superfi-
cie de membranosas comparaciones,
dando la sensacion de algo como un gi-
gantesco vampiro que tuviera belfo de
rinoceronte. En cambio, ¢El Yaravi»,

‘ese indio de color de aurora, por su

estudiada tristeza, es una obra sin elo-
cuencia.

La elocuencia tiene su revés: la
altisonancia y més aan: la retorica.
Cuando a Mideros le falta aliento, pa-
ra asir el tema superdimensional, cae
en una y otra deformaciéon. Como ejem-
plo, expresemos que altisonante se de-
nuncia en «El Pecado Original» vy, re-
torico, en <Israel que espera». Mideros,
el elocuente sagrado, cae facilmente en
la altisonancia, se convierte en el «pico
de oro» de la pintura;  «manos de oro*
se le podria decir mejor para usar del
simil y para decorar mas la laboriosa
urdimbre de su tela, hecha con sol, con
aurora, con el domado. color de las
montafas. \

La elocuencia sagrada es producto
de antiguas eras. Por esto, quien es
orador sagrado en los actuales tiempos,
se remonta a Pablo de Tarso: es un
anacronico que no tiene piedad con el
tiempo. Y Mideroslo es. El arte deso-
va en un ciclo. Cada escuela tiene su
época de celo. La obra pictorica de
Mideros, frustrando el presente, no ha
escatimado el pasado. Los jovenes ar-
tistas hartan sus motivos en la tierra
terrestre y sensata. Alli no excavan la
idea celeste, que esgrime.su parte con-
traria. Esto hace que jamas topen con
la maestria de Mideros que es su anti-
tesis. No evaltian su obra respetable
porque no la encuentran, aunque la
imaginacion de aquel sea capaz de ser
saciada en lo desconocido; no presien-
ten su humanidad, a pesar de que arran-
que de la génesis y concluya en la
muerte: motivos, estos si, de ciclos per-
manentes. Han retaliado unitariamente
los simbolos de su pureza, sin emboscarse
en la sensualidad de Mideros, tan sa-
turada como la elocuencia que es el
diluvio del verbo y tan sobreexcitada.
Yo invitaria a los j6venes a contemplar



~ esa masa de azucenas, semejante a un
bosque de pinos sobre el cual ha des-
cendido la nieve, abasteciendo casta-
mente el desnudo vientre de Eva, co6mo
nace precisamente en la parte del pubis.
Y repudian en Mideros al mistico, al
hipnotizado, sin explicar que la mistica
del pintor es mas bien una ansia te-
rrestre en los propios celestes dominios.

Bien esta el ademan de los jévenes
artistas que viven gozosamente su na-
cimiento; pudiente sera quien reduzca los
mienios al momento presente; jamés
contemplen ellos el cielo mas alld de
las nubes, para que la tierra les atrai-
ga pesadamente con su cadena de do-
lores y montafias. Pero, es verdad y es
belleza decirles que Mideros es la an-
titesis mas alta de la pintura en este
pais de grandes pintores humanos.

Asi he aspirado también a poner
vitalidad y a encauzar la vagarosa de-
finicion de Elizabeth Delbriick, que no
alcanz6 a explicar su pujante grito de
admiracién.

Las clases poseedoras de oro y tra-
.dicién se interesan por la obra de Mide-
ros, la inspiran muchas veces y la com-
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pran. porque ellas también consumen
el pasado. Elementos retoricos se en-
tregan consubstancialmente a los «pi-
cos de oro» de abollada elocuencia.
Este es otro motivo de resistencia, en
‘el pugilato de la juventud contra los
potentados sin reputacién. A mas de
que los jovenes administran directa-
mente su inteligencia: sin - retroventa,
sin proclive gesto de profesi6n, Y esta
actitud Mideros no podra defenderla ni
con su soberbia pintura.




LUIS MIDEROS:

camino material de la es-
cultura hacia el espiritu.

Luis Mideros ha heclio cabezas de
bronce: estudios y retratos. Es un es-
cultor estimulante, de gran energia en
el modelado: el Inca Vencido es una
sintesis de robustez, come también esa
«explosién de rizos» de la cabeza de
Montalvo.

Es el escultor que se ha identifi-
cado diestramente con el material que
modela, rotura y vacia. Es el artista
que se ha reencarnado y animado —pa-
labras esenciales— en el alma del bron-
ce, de la piedra y de la tierra. Sus
hombres de bronce, son hombres terri-
bles. Hasta este momento nadie ha
contradicho la materia hasta tal punto
de dar a Saladino el alma y el cuerpo
de la terracota. Es aquel que hace ca-

. minar [a materia hasta que se adormez-
. ¢a en el espiritu; con esa misma com-
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prension, la Azucena de Quito, virges,
flor de la piedra, azucena de la piedra,
estdi repujada en propia envoltura,
Cuando el artista se decentra —la re-
miniscencia central en Mideros es ins-
tintiva-— entonces vienen las grandes
fallas de su escultura: jun Federico Pagz
en bronce! Cuando va hacia Sebastiin
de Benalcazar, el alma dorada y obscu-
ra del bronce le gufa sin esfuerzo.

El bronce es fuego' y violencia, la
piedra es frialdad y trabajo. El bronce
es para un solo y grande personaje;
la piedra para la multitud que se pre-
senta musculosa y arrogante por la
escultura, aunque haga resonar un ca-
rro de esclavitud. Aquel que quisiera
representar al dureo y broncineo César,
en carro aballestado por barbaros y
descollando en una multitud que es
brazos y hierro, corazas y picas: el
bronce seria para el César tnico: la
piedra para la multitud y el César que
es parte de é€lla; o el bronce total para
el César y la multitud a la que comu-
nica su heroismo y de la que toma su
fuerza de caudillo,

Ta carne de bronce, es carne para

i

|
| la historia, su movimiento es unitario:
el gesto de mayor dignidad que copul6
| el artista,. es el del Inca clavando en la
| tierra sus portentosos 0jos, derramando
'su ancha quijada de bronce en el pe-
' cho vencido. :
A La piedra, en cambio, es miltiple.
¢ <La fuerza del Trabajo» (friso de mo-

| numento) es movimiento duro: ondas y

mas ondas de hombres musculosos; t6-

j races cambiantes hasta dejar abatida
| a la cintura; las venas resaltan polif6-
| nicas, estallando como simples cuerdas.

 Es la hiperfuncién del arte. La multi-
. tud es friso para piedra, como la cate-

| dral es multitud para la arquitectura.
" La piedra pertenece ala masa desde
| los tiempos del Partenon. El bronce es
- el metal del héroe y, en su vida, su
' arma. La piedra es ‘del hombre, e
| su “metal de tierra» endurecido y mul-
. tiplicado.

¢A quien modela la terracota? Al

| fraile o al pordiosero: la misma cosa.
¢ Es parda como el sayal o deslayada

- cual el guifiapo. Y, en el Ecuador, se-

a0

. bre todo amasa al indio. El indio fa-
' bricado en piedra es artificioso. La



Raza Vencida (detalle monumental de
Mideros, en piedra) no representa al
indio. Es una Venus fatigada de cual-
quier pueblo célebre por sus mujeres.
Es la humanidad la vencida; la esta-
tua, en este detalle, es la expresiéon “de
todas las razas doblegadas y hermosas,
menos de la nuestra aborigen; su vien-
tre es heleno y el perfil de su rostro, tam-
bién, jquién lo creyera! Es el «hermoso
dolor», es el simbolo desconcertante v
tan artistico, sin embargo, de inspirar
el dolor en la hembra que se desploma,
abre su boca, y ensefia' los pechos ten-
sos, por el brazo echado atras, erec-
tando el misculo. Es la raza vencida
por la voluptuosidad o la hembra del
centauro, por sus condiciones de mujer
llevadas al maximo. No es Raza, es
composiciéon. artistica; no es india, es
hembra de otro pais, de repujada for-
ma. El indio, es la terracota, eso si
es, porque la terracota es tierra venci-
da. Es tierra que estuvo en contienda
con el bronce, durante la Conquista.
He entresacado estos conceptos es-
tudiando el material empleado por Mi-
deros para su arte de la figura humana:

— B

N sus cenagosas terracotas de indios,
a plasmado exactamente el rostro de
a raza; de su piedra cincelada f{uerte-
ente, cual el siliar de la cantera, ha
hecho brotar rosas y azucenas de pie-
dra: asi una nifia, asi su hermanito
orge, asi la Beata Mariana.
_ E! yeso, el marmol o la piedra son
'materiales de un extenso recurso.
Solamente en lo heroico, estan pro+
hibidos de ser utilizados. El yeso, el

“marmol o la piedra, tierra son al fin y
. pueden adobarse anchamente a toda la
' poesia y el horror del orbe: Mideros es
'el colapso de gesticulaciones inmensas
' puestas al lado de los gestos candoro-
' sos. Es el regazo para todos de la Ve-
i nus, en su <Rincon de Taller»; es el
" Fauno que aprieta el caramillo; es la

‘bruja negra de rostro infidente, justa-

. mente contrastados con esos retratos
' de dos nifias —pegadas como juncos-—
que despliegan laboriosos cabellos te-
| rrestres; de San Francisco de Asis, tan

celeste como el rostro de un cadaver.
: Miguel Moreno, poeta mariano y

\agreste, con aptitud tan precisa para



la tierra enaltecida en el yeso y no
para ¢l metal sonoro, estid endurecido
superlativamente. El bronce le ha dado
energia militar a su barba de florilegio
y @ su nariz para oler el espliego. Asi
estan los demas bronces agitados de
«<personas conocidas® y domésticas.
Estos Mideros ——escandalo de retro-
venta artistica— cuando hacen estas

concesiones despedazan su violenta

admirada obra.

Bastaria el Sebastidn de Benalca-
zar, la Azucena de Quito o el retrato
del viejo sabio 'y loco de don José Ru-
mazo Gonzalez, para el logro v prestan-
cia bien munidos de su autor. En don
José, que asemeja un Zola envejecido,
acaso su mejor obra, es un hacedor de
escultura humana de primer orden V.,
en los otros, es un poeta plastico que

‘8¢ nutre de la raiz soberbia del héroe

0 del santo. En estas tres abras ha
seleccionado el material absoluto: bron-
ce para el conquistador, piedra para la
beata y tierra, la pura tierra, para el
sabio con el envejecido rostro de Zola.

Luis Mideros es un artista ambi-

/

it il

cioso al que le sugestionan las grandes
concepciones, sin poderlas alcanzar: su
“Entelequia» es una figura mosaica,
linspirada en Miguel Angel. Los Mideros
|Se agotan en solares cosmicos y meta-
| fisicos, celestes y nauticos, heroicos y
santificados, inhibidos de poder conce-
 bir los valores metafisicos, ni el ruido
i de las ideas aventadas en las constela-
f ciones, ni la fiebre del sacrificio ¢ la

" introversion religiosa. Sus concepciones
© serian posibles de pintar o esculpir, si
§ se obligara a Kant, Flammarion o San
b Francisco de Asis, a que fueran artistas
- como los

Mideros.  Luis Mideros al
. engastarse en lo humano —lo que él

| es— realiza con seguros golpes de maes-
¢ tro o amasa dgilmente el mundo de los
L nifios, los mendigos y los nativos.

Al artista le es permitido escoger

B el material, al tratarse de los hombres

. superiores de mucha personalidad y
| atributos. En Bolivar existen dos per-
i sonalidades: el héroe y el poeta, que
i s mezclaron tanto en la batalla, como
ben las tardes de andinas contemplacio-

es. Asi como en Napoleén: el guerre-
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ro o el legislador, es decir el bronce o
la piledra. En Julio César caben todos
los materiales, segn sea el matiz de su
personalidad, espigado por el artista:
el Julio César cribando los pueblos o
el Julio César inclinado en el lecho de
oro de Cleopatra. Por esto, el marmo-
reo Bolivar de Mideros, es el sublima-
do de las batallas: el que legisla, el
que piensa, el que ama y el que con-
templa. Es el Bolivar blanco.

En su «Maternidad> indigena, Mi-
deros rehusa las grandes lineas clasicas.
Esta amojonando las lindes modernas.
La toca de piedra que cae sobre el ni-
fio, tiene forma y belleza nuevas. La
piedra, mas que el bronce, estia sufrien-
do requiebros contemporéneos. La edad
de piedra fué anterior a la del bronce:
a pesar de ello, el arte moderno se
ajusta a los climas primitivos. La pie-
dra es, para el indio, civilizacién primi-
tiva y las lineas estan rechazando la
voluptuosidad del arte griego. Se mues-
tran vastas, sin redondeces —sintomas
de modernidad—. El buen arte jamas
ha sido desgajado por el anacronismo,

AL il

ni la materia del arte ha claudicado
ante la inexactitud del tiempo: el mar-
mol para los filésofos y las mujeres
aticas, es decir civilizacion en plenitud;
el bronce para los conquistadores, y
la piedra para las razas sin turgencia,
aan embrionarias.

Luis Mideros, en el «Hijo Prodi-
go» de pétrea envoltura, se sitta, co-
mo ejemplo, en la respectiva edad (ad-

- Judicandole edad a la parabola cristia-
‘na) y mas que e aquel, en los Centauros

mitologicos de retorcidas- formas, de
ardiente agitacion: pechos de mujer y
ancas de yegua: la cintura formando
el cuello impulsivo de la semibestia.
En esta forma se comprenderi el ye-

. rro de cualquer artista al modelar «en

bronce» a pzrsonajes o hechos de la
edad de <piedra> o darles la fisonomia
del bronce —metal crepuscular— a los

- que nada de heroico tuvieron,

Es asi como Luis Mideros, al va-

ciar en la heroica matriz una nariz ram-

pante y un ojo protervo, ha descom-
puesto al gavilan de bronce —ave de

pesados vuelos y torpe descenso— po-



niéndole la sugestion fisonomica de Fe.
derico Paez. El molde estaba destinado
al Atrida, al Cid Campeador o a Bo-
livar. [La cara de Aurelio Armando
Bayas hecha con el mismo metal dfc.
til y resbalddizo con el que se fabrico
la hermosa cabeza del caballero sin ta.
- ¢ha y sin miedo! El bronce, insistamos,
- es vilido Gnicamente para el hombre
heroico o para el guerrero de polvoro-
sas lizas. En la bestia, solamente  al
leén le es permitido bafiarse con el oro
moreno del bronce, eso cuando el leon
representa la flexibilidad y el salto de
Espafia, es decir, cuando asume en sim-
bolos fabulosos, los humanos poderes.

He presentado a la observacién la
escultura de Luis Mideros, una de las
més llenas de vida, acaso la mayor de
este pais. El artista como el sembra-
dor, supo escoger la simiente, que es
como dar paridad al propio espiritu; vy,
el artista como el ceramico, supo ama-
sar la morena y americana arcilla, para
redondear con su pulso y sus dedos
calientes, esas terracotas y arcillas de
indios, infundiéndoles su aliento vivifi-
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cante de escultor, apasionado y crea-
dor. Vivificar es henchir de vida al
barro obscuro y al fogoso metal, en gl
séptimo dia de la creaciéon. Una vi-

' da que se participa con el influjo de

la propia voz del espiritu; un gr'ito
grande que es delacién de que se vive
y de que se sufre.

FIN
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