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CARLOS PEREZ AGUST!

LA RECITACION POETICA

Con acasién de mi asistencia a recientes recitales poé-
ticas, de la actual difusidn del disco y la cinta magnetofa-
nica camo dacumentas auxiliares de Ja creacién poetica,
y de la publicacion de libros de ensayo que han rearien-
tada la poesia, estimé necesaria e] enfrentamiento con el
problema de la recitacian poética. Problema que normal-
mente suele pasar inadvertide; entre atras causas parque
la declamacion suele considerarse unicamente come un
acta de difusian, o cama simple rellena de actos culturales,

Algin dia debera llenarse el vacio que en este sentido
existe: un ensaya completa dedicadn a las problemas de
la recitacion poética, al registro de las peculiaridades es-
tilisticas y, sobre todo, destinado a evitar que recitadares,
sin ninguna educacién en este arte, nas propercionen dis-
cos, cintas y recitales en les que se destroza por ccmplete
la cbra reeitada. Lac interesantes y valiosas sugerencias
de Amadn Alenso, Dimaso Alontn, Lépez Fstrada, Jean
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Cchen, por citar algunos nambres, san come acotaciones
dentro de unes temas que s6lo muy marginalmente tienen
gue ver can la declamacidn, Nuestra breve ensayo, a ciencia
cierta, tamporo cubre aquel vacio. Nuestra finalidad es
un intentn de sistematizar las principales inquietudes sus-
citadas en relacién al problema, y tamhién dejar abierta
la perspectiva para un futuro estudio exhaustivo del tema.

Planteamientos iniciales.

Con la recitacion peética surede un cate semejante al
de la puesta en escena de chras teatrales. ;Una chra de
teatra requiere su finalizacién en las tablas? 4FEl teatro
leido es incompleto en si mismo? ;Es licita plantearse el
problema del teatro leida y el teatra representiada?

De la misma manera: ,gana la creacién poética con
la recitacien? $E¢ incompleto un poema si no va acom-
panade de su declamacién? Es pesible que ne sea total-
mente valido (desde cierto punte de vista literaria) ini-
ciar esta serie de interrcgantes. Tal vez supondria entrar
en discusiones casi hizantinas y, ademas, no es éste €] mo-
mento ni nuestra finalidad. Lo que parece indudable, y
al margen de esas dudas, es que la recitacion pone de
manifiesto determinados efectos del poema,

La poesia contemporanea se caracteriza por una serie
de aspectos graficos totalmente nuevas, una peculiar dis-
posicion tipografica del poema que implica determinadas
valores visuales. De tal manera, que hahra que precisar
cuales gon Jos elementos sabre los que 1z recitacidn ejer-
cera su influencia.

Podemcs comenzar respondiendo, que ante todo se
trata de efectos ritmices, como cansecuencia légica de que
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tcda lectura implica su percepeién linguistica. A partir de
aqui —lo ritmico como punte de partida— podrén ser
establecidas algunas de las caracteristicas poceméticas que
e) recitader hahra necesariamente de tener presente!

—La significacién de la pausa, su sitvacién e inten-
sidad.

—Todo la referente al silabco, especialmente la cuen-
ta de sflabas y los eriterios a seguir.

—E]| ritmo coma tal; con una atencién a la disposi-
cién de los acentos y su valer ritmico.

—El caracter de ]a entonacion y, a ser pesible, la
grafia que servira de erientacién,

—La referente a la eufonia, como la sucesién de té-
nicas y Atonas,

La pausa.

A nuestra juicio, Ja pansa —cémo efectuarla y dén-
de— es una de los mas esenciales problemas que ha de
plantearse tode recitader. Entre otros motivos, perque Jos
poetas no disponen de medios grafices para sefialarla. Cla-
10 gue e] espacio en blance que sigue a Ja finalizacién de
todo verso (para indicar que el metro estd cumplida), es
un signe grafico de la pausa. Pero ya no sucede lo mis-
mo con las pausas internas.

Interesa mucho destacar que todo final de verso, coin-
cidiendo cen pausa sintactica (una coma, un punta) o
sin ella, exige la detencion de la vez, El verdadera pro-
blema consiste en la medida iemporal de esta pausa, pero
anfes canviene dejar claramente demosirado Ja cotligato-
riedad de efectuar dicha pausa.

Existe la natura) tendencia en e! hablante y en el re-
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citador a hacer coincidir Ja pausa o detencién de fa voy,
can el sentido oracional. Esta implica la existencia de das
clases de pausa: la metrica (propia del versa) y la seman-
tica (propia del sentida), que pueden a na coincidir. Oh-
servemoas la que sucede en estas das versos del poeta cuen.

cana Efrain Jara Idrove:

Tus costumbres conozca, parque son Jas costnmbres
antignas de mi sangre.

{“Hembre y vienta", perteneciente 2
“El Munda de las evideneias")

Al final de! primer verse, cama lo indica el hlanco que
sigue, el recitadar debera hacer una pausa, separando de
este moda das palahras que deberian ir unidas: “costum-
bres” y “antiguas”. Bl sustantiva y el adjetiva forman
una unidad que rompe |a pausa meétrica, que en este easa
no coiocide can la semantiea,

En los versos de Efrain Jara nos encantramas con das
pausas semanticas o de sentido: graficamente estan indi-
cadas por la coma después de “conozco™ y por el punta
después de “sangre”. Si a estas unimos la pausa metrica
que el recitadar hakra de hacer después de “costumbres”,
nos encantramos ¢an un total de tres silencins o detencia-
nes de vaz.

Si el hablante precisa estas tres silencins de la secuen-
cia lingiiistica, ésta quedaria dividida en tres grupos, fi-
cilmente discernibles:

Tus costumhres conozen,
porque son las costumbres
antiguas de mi sangre.



De esta faorma hemes senalada graficamente, con lo¢
blancas, las tres pausas del versn. Y donde antes teniamas
dos versos y dos frases, tememns ahara (si el recitador
efectin las tres pausas) tres versos y tres frases. Aunque la
informacidn transmitida es la misma en los dos casos
(hien disponienda la secuencia en dns versos, bien dispo-
niendala en tres), esta variante es suficiente para degra-
dar por completo 1a paesia. Estns versns salo pueden ser
reproducidos de una manera, tal comn la concibio su an-
tor: en dos lineas poeticas. Quede hien presente, entonces,
que si el recitadar hace una pausa después de 'a coma
que signue a la palahra “eanazca™; ha destruido la creacidn
poetica.

En consecuencia, si el recitadar quiere evitarla tiene,
coma indica Jean Cahen en su “Fstructura del lenguaje
poetica”, dos poasibilidades: suprime la pausa metrica o
suprime la pausa semantica En amhos casas, como vere-
mos, nos volveremas a encantrar con dos lineas poeticas
en vez de tres.

Fn el primer casa, si suprimimos la pausa metrica, la
recitacion se acamoda al sentida, estableciendo una pausa
despues de “conozca” y eantinuanda ya la lectora, sin in-
terrupcian alguna, hasta el final. Asi han guedado enla-
zadas semanticamente “castumhres antiguas”, tal coma lo
hacen frecuentemcnte las recitaderes. Los versns del poe-
ta, en este casq, quedarian de la siguiente forma:

Tus enstumhres canozeo,
parque son las enstumhres antignas de mi sangre

12 poesia, nuevamente, habria desaparecida. Al per-
manecer la pausa semantica ¢e respeta la frase, y al de-
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saparecer la pausa métrica se degrada el versa. Jean Cohen
cita unas palabras de Grammont, que nosatros vamos a
transcribir porque pensamos que son palabras que tedo
recitador no debiera olvidar jamas: “Cuando hay conflic.
ta entre metra y sintaxis, siempre lleva ventaja el metro,
y la frase debe plegarse a sus exigencias. Toda verso, sin
excepeién posible, va seguido de una pavsa més o menns
larga™.

Si esta forma de recitacidn es antipoética, habra que
cansiderar y analizar la segunda pasibilidad: la supresién
de la pausa semantica, respetando la métrica. Los verses,
entonces, sufririan el siguiente cambia en relacidn a la
anterior formula:

Tus enstumbres conozen porque son las costumhres
antiguas de mi sangre

Obsérvese que en este caso hemos suprimide la coma
que figuraha despues de “conozee”. Por muy extraha que
parezca estz forma de recitacion, es la niniea posible para
que se respete la intuicidn creadaora del auter. Para de-
jar las cosas tal como fueron hechas. Necesariamente ha
de producirse una ruptura entre “costumbres” y “anti-
guas”. Asi el poeta construye su verso, y asi deberd ser
recitada.

En el criterio de un sector de la nueva critica estruc-
turalista, en |2 poesia el paralelismo entre sonido y senti-
do queda ratq, y esia ruptura es la verdadera esencia del
versa (lo cual, desde algunes puntos de vista, puede ser
discutible). Aquellas personas que creen que la poesia mo-
derna se recita camo si fuera prosa, estin atentanda gra-
vemente contra lo que de especifico tiene el arte poética.



Sin embargo, la ruptura pausal entre “costumbres” y
“antiguas™ no es tatal. Hay un elemento que en cierto
maoda sirve de enlace y que Jean Cohen no tuvo en cuen-
ta en su analisis de la estructura del lenguaje poetico. Nos
referimas a la entonacidn, y enanda tratemos sobre este
puntas tendremas aportunidad de valver sohre los versas
de Efrain Jara y campletar su mada de recitacion,

El poeta como recitador.

Muchos criticos mantienen la necesidad de la lectura
del prapio poeta. En realidad, hay muchas diferencias de
criteric —entre los recitadores— respecto a los efectos
ritmicos de los poemas, y parece ser que nadie mejor
que el propio autor para panerlos de relieve a traves de
la declamacion. Es evidente que de unos mismes versos
pueden darse varias y distintas lecturas, y como chserva
Lapez Estrada en su “Métrica espadola del sigla XX",
“e]l paema requiere la recitacion que mejor interprete las
valares ritmicos que se desprenden del arden lingiiistica™.

Navarra Tomas es otra de los que coinciden en este
punto: “Camo creacién de cardcter individual, deheria
registrarse ante todo la lectura de cada poesia de labios
de su prapio autor. Sin duda se han de producir disere-
pancias de interpretacidn ritmica entre otros lectores”
(“"Meétrica espanala™). Y fue Damaso Alonso uno de los
primeras en intuir Ia canveniencia del disco y de la cinta
magnetafénica, que contuviesen la recitacidn del propio
autar can el fin de que, a través del registro gramnfdnico,
el lector tuviese la conciencia ritmica del poema, exacta
asi a la del ereador,



Lectura ritmiea

La necesidad de coordinar el disco con el likro nace
de 1a urgencia de crear un sentida ritmico en el recitador
y en el lectar. Si hoy se defiende la elasticidad del ritma
de] versa (lo eseneial en el ritmo de un poema na debe
ser €] analisis de] compas), esta implica “una cierta pre-
paracidn en el recitader y un grada de experiencia en el
cyente o lecter.

El declamadar habra de tener muy presente que, es-
pecialmente en la paesia cantempordnea, la cuestidn del
ritmo puede extenderse mds alla de las limites de las si-
lahas, que a veces na respeta el cdmpute de las mismas.
Y gue, por la tanto, la medida del versa maderna no pue-
de ajustarse rigidamente a las unidades cuantitativas, tal
coma Rafael de Balkin procede en su “Sistema de ritmica
eastellana”. En descargo de este autor habra que indicar
que su estudia estd fundamentalmente aplicado a la pae-
sia y al versa mas a menas regulares,

La cuestidn ritmica del versa, ror la que a la recita-
cidn se refiere, tiene el inconveniente de que los paetas
no suelen disponer de medios para sefialar los pasajes del
aceleranda o retardanda. Gerarda Diega es una de las
pacns peetas espafiales que presintic la necesidad de in-
dicar el uso de los “tempas” canvenientes, Fn la buena
declamacian deben efectuarse continuas cerrecciones que
aceleren o retarden el ritmo peetico, la que presupone
una identificacidn del recitadar con la cbra a recitar.

En este sentida, Topez Fstrada hace una cita de MN4i-
masa Alanso muy raeveladora: “La igualdad de los tiem-
pos se cansigue por una consiante correccién (ya apresu-
ramiento, ya retarde) en la lectura; esta aceleracién y
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este retarde son expresivos: dehen correspanderse con me-
vimientos semejantes del pentamiento pnétice”. "Bl verso
Libre admite también el voluntaric rompimienta a distor-
sifn de] ritmo, que puede ser un valor expresive en de-
ferminados casos”.

Medida del verso.

En la poesia tradicional la medida del verso, para fi-
nes de recitacion, seguia rigidamente el camputo de sfla-
bas. Y esta medida era igualmente fundamental para la
cuestion ritmica Basta tener en cuenta lo que Ralkin lla-
ma “ritmo de cantidad”, a base de las unidades cuanti-
tativas, medible paor el numero de dilabas, Pere na cabe
duda que para la paesia contemporanea (que na guarda
regularidad o simetria en dicho aspectn) no puede se-
guirse rigidamente este criterio. Afirma Topez FEsirada
que “la nueva poesia (coma la anterier) na puede medir-
se salo con Jas cifras de 1a linea (o del versa)”. El nime-
ro de silahas, en la nueva poesia, servira para eohservar
en el porma la tendencia hacia la unifnrmidad o hacia
la variedad, por la que 2 la extensién se refiere.

Sin profundizar en este problema, que prencupara me-
nos al reeitador que los anteriores, sera suficiente can in-
dicar que los actunles tratadistas mantienen que el crite-
rin a seguir hahra de ser el estrictamente fanética. En
consecuencia, la sineresis (la unién de dos vacales que
por su naturaleza no farman diptanga) y la diéresis (la
separacion de vacales que forman diptonga), son licencias
que dehen ser desechadas. Per el contrarin, la sinalefa
(unidn de vocales que pertenecen a diferentes palahras)
es admitida por seguir el criterio fonetico, de acuerdo con
Ia secuencia del hahla
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1.2 entonacién,

Habiamas dicha que la ruptura, par la pausa final de
verso, entre “costumbres” y “antiguas” no hahia de ser
absoluta. Ffectivamente, hay entre las des palahras una
especie de puente melddico, si se da can la entanacién ca-
rrecta. Navarro Tomas y Amado Alansa han probade
suficientemente —en estudias de sobra canacidas— que
mientras ]a pausa métrica (camo hemos ya demostrado)
se desentiende de la sintaxis, la meladia o entonacion se
mantiene fiel al sentide, sigue el arden semantica u ara-
cional. Fs decir, “ean la melodia vamas siguienda el sen-
tide a la largo de los versas cansecutivos, y ¢uantn mas
se independiza el ritmo de la sintaxis, mis cuidadaosamen-
te se atiende a la melodia". (Amada Alonsa: “Materia y
forma en poesia™).

Ceme es sabide, cuanda se inicia un grupo meladico,
un versa en este caco, las silabas atonas que preccden a
la primera silaba tdnica, se pronuncian, aproximadamente,
unos ires tonas mas hajas que la tgnica. Y desde esta si-
lzba, las siguientes hasta la ultima sflaba acentuada se
leeran con una altura tanal semejante. La ultima stlaba
tonica y las posteriores a ésta, dehen entonarse una sexta
u octava mas bajas. Qbservémaosla en este magnifico ver-
sa de Efrain Jara, tomada de “Homhre y viento” (publi-
cado en la revista del Nuelea del Azuay de la Casa de
la Cultura Ecuatoriana, nimera unn):

lle-a-1a-pla-1a-del-gal-pe-de-las-
cen-te- ha-

chas

Volvames ahora a aquellas das versos de Jara:
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Tus costmmbres conozco, porque son las costumbres
antignas de mi sangre.

Segin lo expuesto anteriormente, en el verso segundo

la silaba primera “

an”, se pronunciaria unos tres tanos
mas hajos que Ja silaba “ti"” (primera acentuada). A par-
tir de aqui ]a entonacién alcanzaria y mantendria su tono
pormal hasta la silaba “san" (altima acentuada). Pero
tal como ¢l poeta la dispusa (“porque son las costumbres
antiguas”), la silaba atana “an”, se entonara a Ja misma
altura que “(porque) sen las costumbres” del versa an-
terior.

Amado Alonto dice que esta prueba que una mizsma
figura melddiea puede extenderte por Ja ultima mitad de
un verso y per la primera del siguiente. De tal forma, que
el comienzo de la figura ritmica (al principia del versa)
es independiente del comirnza de la figura melédica (que
puede desarrollarse entre dos verses consecutives).

Creemos, en eontecuencia, que queda suficientemente
demastrado que la voz o lectura na se corta absolutamen-
te después de “costumbhres”, sina que queda camo suspen-
dida durante ]a pausa meétrica (final de verso), unienda
después el verso anterior con el gue sigue. Es decir, pese
a ]a pausa ritmiea, es la entonacion (la suspension de la
vaz) la que en cierta mora une “castumhbres’ y “antiguas™.

De acuerda a lo expuesto, nas parece que, para fines
declamatorias, serfa muy 1til la indicacian —por parte
de las poetas— de las lineas de entonacién. Como en es-
tos versas de Rubén Astudilla y A. (Tle “El Peoza y los
Paraisas”, publicado por 1a Casa de la Cultura Ecuato-
riana, Quito, 1969, segunda cdicidn), de los cuales he-
mos trazada sus lineas de entonacian:
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La sangria en la recitacién.

Antes de finalizar este ensayo, quisiéramos llamar la
atencion sobre un punto que suegle originar mas de una
confusion, Se trata de como tener en cuenta la sangria
a efectos de declamacion, y cuando considerarla como tal.
Sahemos que la sangria es nombre tecnico que utilizan los
impresores para sefalar los dos o tres espacios en blanco
que suelen haber en la primera linea de cada division in-
terior del poema. Ademas, la sangria, en la poesia, tiene
otra funcion: indicar la prolengacion de un verso gue na
puda caber en el anterior renglén tipografico. Leopez Es-
trada reproduce unes verses de D. Alonso que en 1956
fueron recogidos de la siguiente forma:

Ah, loco, yo, loco, queria saher que eras,
quicn eras
{genero, cspecie)

Estos mismos versos, en 1959, fueron impresos de este
otra modo:
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Ah, loco, yo, loco, queria saber qué cras, quién eras
(género, especie)

Los versas no han sido alterados. Con la sangria de
la primera formula se indicaba que en la dispasicién G-
pografica escogida en primer lugar, el verso del poeta
(escrita cn una sala linea) no hahia tenide cabida y que
continuaba en cl rengldn siguiente, na come otra verso.
De tal farma, que el recitadar no debe hacer pausa final
de versa despues de “Qué eras”, en la primera dispasi-
cidn tipagrafica,

En atras acasiones puede darse en el paeta una volun-
tad de estahlecer sangria en un verso que cuentaz coma
tal, es decir, que na es cantinuacidn del siguicate. En cste
casa la sangria es mayor, y se busca {poasiblemente) efec-
tos visuales y graficos:

Y a mi corazdn le dije
—como a un perro—:
“1Vamos! jHala

”
!

(Damasa Alonsa)

Aqui la sangria mayar del ultima versa si ha de ser
tomada en cuenta por ¢l declamadar, pues al ser indepen-
diente dehe producirse la carrespondicnte pausa.

Quede hien clara que los versas anteriares de D. Alon-
sa na han sido defarmadas en ninguna de las das versiones
mencianadas, por las razones expuestas. Pera otra casa
muy distinta sucede, frecuentemente, cuanda se trans-
criben sin ningon cvidado las campasiciones liricas. Un
casa, verdaderamente alarmante, la encontrames en la
poesia de Rubén Astudillo y A. Al Dr. Rafael Galiana
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le dehemos la gentileza de habernos proporcionadn, como
auténtico investigador gue es de la cultura ecuataoriana,
unos versos del magnifico poeta cuencano en los que se
ha cometido un verdadero atentado contra la esencia de
la paesia.

Comprabemos unes versns ariginales del autor, perte-
necientes a “El regresc del Lobe” y publicados en su li-
bro “Desterradas™ (1960):

Abora,

say este extrado

loba de Amor-Amargo, gue regresa
a Vosotros. (sigue el poema)

En la versicn dada en “E] Mercurio” (Cuenca, 17 de
enera de 1971), sin que el autor haya reconceide haber
efectuado ningin cambio (segin nos indica Galiana), se
ha preducido Ja siguiente metamorfosis!

Ahora, soy este extrafio Lobo de

AmMOr-amargn que regresa a
vospiros, (sigue el peema)

Del amplio material proporcionade por Rafael Galia-
na, eniresafamas UNOs Versas perienecientes a “Agnama-
rina”, de] mismo libro “Desterrades”. En versién original:

Ahora... ya te puedo
Namar

Aguamarina.

Siempre

Ti te prolongas siempre,
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Creces desde un minuto
distinta

al de las olas

y me esperas puntual

en cada

Puerto: (sigue el poema)

En la versién de “Diez al reves del tiempo"; Seleccién
poética, Guayaquil, Casa de la Cultura, 1969:

Ahara, ya te pueda llamar aguamaripa. Siempre. Thi te prolongas,
siempre.

Creces desde un minuta dlstinta al de las alas y me esperas
puninal en cada puerta: (sigue el paema).

Mientras que en las versas de D. Alonso na se habia
cometidn ningin atentado, la que se ha hecha con lns
versos del autor de “El regresa del Lebo” y “Aguama-
rina” es una auténtica degradacién de la peoesia, por mas
que 1a informacian trantmitida sea mas o menos la misma.

NQOTA.—La estrafa primera del poema de Rubén Astudille,
El regresa del Lohbo, citada en la pigina 16, debe leerse de 12
riguiente manera, que e 1a carrecta:

Ahara,

say este extrano

laba de Amarga-Amar, que regresa
a Vosntros.
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JUAN VALDANO

LAS TRES FASES DE LA LITERATURA
ECUATORIANA

Toda divisién que se hace a un procesa histérico que
es esencialmente continuidad pura y fluir incesante, es ar-
bitrario. Sin embargn, cometer estas arhitrariedades se
hace siempre necesario si queremos sohre todo compren-
der bien ese proceso, y con finalidad pedagégica, hacerlo
comprender a atios. Tedo lo cual demuestra en el fondo,
que los hombies seguimos dande razon al viejo Zenan de
FElea que escandalizaba con sus aporias, can las que tra-
taha de demaostrar que al tiempo y al movimiento no los
podiames pensar si no era dividiéndolos en fragmentos,
en instantes o periodos, es decir matandalas. La razdn hu-
mana debe hacer una viviseccidn del proceso temperal pa-
ra captarlo, y cuando In ha atrapado ha dejado de ser
eso, un proceso, para devenir alga seccionado, muerto.
Muchas formas de “matar” a de periodizar el pracesa
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histdrica, se han dado. Y en el caso de la literatura varios
son los criterios que han sido adoptados. Generalmente el
preferido es el dividirla por sigles o generacicnes; otras
veces se adopta un criterin geografico: por paises o regio.
nes; o el retérico: por géneros literarics; o por escuelas,
estiles @ “ismos”, en fin.,. La mayoria de estos metodos
dividen a la literatura basandote en algo exterior a ella
misma, generalmente sen accntecimientos politicos o fe-
némenos geografices las gue dan lugar a divisiones y pe-
riodizaciones en la Historia de la Literatura; poeos son en
realidad, los que atienden a la evolueion interna del pro-
cesa literario mismo. Y viniendo a la literatura ecvato-
riana podemcs decir que han sido unicamente esos méta-
dos extraliterarios, prestadas de la historia politica de
nuestra pais, los que siempre se han aplicada al proceso
literario nacional. Isaae ]. Barrera, hasta ahora pasihle-
mente el mas importante de los histariadores de las le-
tras nacionales, sigue ese tradicional criterio extraliterario
e impropio, de dar a la literatura ecuatoriana una divi-
sion y una nominacién suministrada por la historia gene-
ral del Ecuador. “Cuatro periodas obligadas hahra que
considerar en la literatura ecuatoriana, dice Barrera, el
Pre-Calanial, el Colonial, el de la Revolucion y el de la
Repiihliea". (1)

No es que ahoguemas por una Historia de la Litera-
tura sin histaria, nunca pademos dejar de considerar a-
quellos hechos que constituyen el marco o el amhiente
dande se desarrollo el fenomeno literario, porque tampo-
ca el eseritor pucde, en ningun momenta, prescindir del

(1) “Histaria de la litaratura ccuatctiana”.— Casa de la Cul-
tura Ecuatgriana, Quite 1960, p. 27.
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horizonte cultural y de acantecimientos que le rodea. Pe-
ra lo impartante es que ante ellns el escritar enfrenta unos
valores estéticos y “san esas valores, dice Andersen Im-
bert, los que deberian canstituir el verdadera sujete de
una Histaria de la Literatura®. (2)

Se hace pues necesario sacarle a la Historia de ]a Li-
teratura ecuatoriana de esa vision tradicional y antilite-
raria para intentar camprenderla, desde un punto de vista
interior, cama la evalucion de unas valares estéticas. Es
asi eoma me permita distinguir en nuestra literatura tres
fases: la colonial, la colonialista y la nacional. Pademns
dar los rasges mas impartantes de cada una de estas fases.

Primera fase:
1a literatura colonial

Un rasga dominante de ella es el predominia de lo
hispinica como elemento in-formador de teda manifesta-
cién cultural. Es este factor, de daminacidn casi ahsoluta
de una realidad cultural distante y extrafna al comienzq,
la que nas hace llamar a este momentn de nuestra litera.
tura coma calonial. El sentimiento dominante del homhre
calonizade es este: el sentirse canducida par manas aje-
nas y lejanas y presentirse coma el instrumento de una
voluntad poderosa y avasalladara. Si hien, para que un
puebla dominado se diera cuenta de esta verdad, es ne-
cesario que deje atras una etapa de desordenada y tur-
bulenta inconsciencia en la gue el hamhre na se cuestio-
na y atraviese cierta linea de autorreflexion, Esta autarre-

(2) Prélago de 1a “Historin de 1a Literatura Hispanoamericana™.
Fonda de Cultura Eronémica — Méxiea,
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flexién, las mas de las veces, estd acompanada de desasn
siegn y es, con mucha frecuencia, e] punta de partida de
la cultura de un puebla. El ideal de la cultura colonial
fue lograr una legitimidad espiritual, identificAndese In
mas posible a lo enropeo, cancretamente =a la hispanico,
rechazanda todo rasga de hastardia americana. Nao se pue-
de comprender la rultura colonial si no se toma en cuenta
que fue una cnltura de élite, de una minaria que sacial-
mente poseia prestigio y que politica y ecandmicamente
conservaha el poder. La cultura servia —y sirve—— para es-
calar socialmente y era un medio mas del que se valian
las clases dominantes para caonsalidar y justificar ese po-
der y ese prestigin. Fue pues, una cultura de wn grupa
racial, una cunltura blanca europea que se nutrié de los
madelas de 1a metrdpali, vivienda en media de una socie-
dad indigena, prepcnderantemente rural y can la que casi
na tuva dialogn alguna. La literatura de este periada sa-
lia casi exclusivamente del clansiro canventual y por ello
fue preeminentemente religiosa y maralizante. (3] Ade-
mas, el gusta harraco tan de moda en esos siglos, interpre-
taba muy bien ese espiritu cerrado y pesimista, inclinade
a caer siempre en las aterradoras cansideracinnes schre las
“postrimerfas humanas™. La literatura y el arte en gene-
ral no tenian valor en si misma, eran simples medios pa-
1a expresar la verdad religiosa o la regla moral, valian
par su cantenido. Dentra de esta jerarquia axioldgica, los
valores éticas estahan por encima de los esteticos, aun
mas, el valor estética par sf sole, no se ln buscaba, se la
creia permicinso. Pera en esto no te dieron cuenta los Ji-

(3) REsta puede deciran también de casi 1a tolalidad de las aries
plisticas que florecieran en la épaca colonial.
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teratos coloniales que Gongara, al que tanta imitaron,
hahia sido precisamente uno de Jos escritores que habfa
reivindicada para la peesia su valor exclusivamente estetica,
dejando la obra literaria de ser un simple pretexto para
moralizar.

Es facil darse cuenta entonces que la literatura cole-
nial estuvo tcda ella deminada por 1a Iglesia. No hahia
ofra verdad gue la religiosa, ni atro arte que el que es-
taha al servicio de esa unica verdad. Fue el dogmatisma
la postura intelectual reinante durante todn este periodo,
la que hahla 2 su vez del gran prestigio moral de la Igle-
sia comn institucian y del poder omnimoda de! clero.

;Fue la literatura eolonjal una literatura mestiza?
Fue predominantemente hispanica, pera de hecho aflora-
ron tamhiéen en ella elementos americanos. En todo caso
este mestizaje, durante tada la coltura colanial fue in-
consciente ya que nunea se presentd comn tal porque pa-
ra esa sociedad lo mestiza era considerado como pertene-
ciente 2 la mas infima ealidad humana. (4) Por el con-
trario, tedos las escritores ecvatorianos de este periodo
hacen gala de hispanisma y de nobleza, incluso un mes.
tiza cama Espejo que queria hacer campanear sus apelli-

(4] P! padte Juan de Velasca en su “Historia del Reina de
Quita" alirma lo siguiente sabra las mestizas:
“En la plebe de las mestizas, negras, mulatas y 2ambas, rei-
nan los vicias de 1a embriaguez, del ladrocinia y la menti-
1a... §i alguna de esas cuatra clases puede llamarse, can
alguna razon, el eprabic de las habitadares del Nueva Mun-
da, €1 la de las mestizas, porque tiende casi gencralmente
aciosay, 1in emplea, ni ccupacidn, na siendo ohligadns par
1a autaridad piibliea al trabaja, ce¢ma las atras, se entragan
g1in frena alguna a la¢ vicics, de que es la aciosidad fecun-
da madre’.
Biblioteea Minima Bcuatariana “Padre Juan de Velasca.—
Primera Serie”, phgs 157-358.
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des con aquello de “Xavier de Cia. Apéstegni y Pero-
chena”. El arte literaria vemaos que era en la Colonia un
arte de esconderse, psicoldgicamente era la expresifin de
una fuga de una intima condicion inferior. ¥ Eugenio Es-
pejo fue mestiza a pesar de él, y par su actitud, en €l
adivinamos ya al clasico “chulla” fachendoso y todo. Por-
que en Jla literatura cclonial pedemas rastrear diversos
gradas de mestizaje que van desde la simple preferencia
del tema americano hasta la actitud vital tipica del mes-
tiza americano, siendo en este sentido Eugenio Espejo el
escritar que inaugura en las Jetras nacionales un nuevo
enfrentamienta ante la realidad y apareciendo por eilo,
cronologicamente y detde este punta de vista, como el
primer escritor ecuatoriana. Asf venimes a un problema
fundamental de la Literatura ecuatariana que es averi-
guar la impartancia que en ella ha tenida la realidad a-
mericana y cual es el significada de esa presencia

En esta primera fate de la Literatura ecuatoriana lo
americana, siempre considerado inferier y por consiguien-
te siempre rechazade, fue constantemente algo canscien-
te en 1a mente del escritar y par ello algo sistematicamen-
te ausente de su obra. Carrelativamente, lo eurnpeo era
aceptado parque en él se asentaha tado el esquema inte-
lectual del escritor, siendo entonces algo inconsciente y
por ello también algo tenazmente presente en su ohra

1L.a Histaria de la Literatura ecuatoriana es el proce-
so de inconsciencializacidn de la native. Par eso, al final
del periodn colonial (al rededer de 1780) lo americano
empieza a aflorar en la litertura ecuatoriana, primero co-
ma una emacién ante lo magico y eomo un sentimiento
de nostalgia. Asi lo americano comenzé a aceptarse sélo

—23



después de convertirse inconscientemente en ese material
afectiva que llegara a sublimarse en ghra de arte. Fue la
laber Fteraria del P. Juan de Velasen, concretamente su
“Historia del Reino de Quita™, la gue inicié ese impor-
tante camhbia de espirito.

Si por la via del sentimienta empezd Jo native a vol-
verse incansciente, es en camhio, por €l camino de la eri.
tica racionalista que, par esos mismos anos, lo europeo
comienza a volverse cansciente y por lo tanto a ser recha-
2ado. Fue Espejo ¢l primera entre nasatros, que con im-
placahle espiritu critica, obligh a sus contemporanecs a
desprender sus ojos en la culta Espafa para miraise a s
mismo y con sorpresa descubrir Ja impostura y la pebreza
de nuestra vida cultural. La labor de Espejo fue sobre
todo esta: otligd a su sociedad a tamar conciencia de su
propia situacién. Una cansecuencia inmediata fue el re-
chaza de lg hispanica. Fueron Jas consecuencias paliticas
de esta toma de canciencia las que primero dieran fruto,
de ahi que a pooos afies de la muerte de Espejo se pren-
did Ia heguera de 1a revoluéién independentista. De:pués
sera la peneracifm romantiea del sigla XI1X primere, y
sobre todo nuestra generacidn de hey, las que vuelvan a
recoger el mensaje de Espejo y saquen sus consecuencias
literarias y enlturales.

Asi ]a literatura ecuateriana estara marcada por esta
doble linea n por esta dualidad: una ineensciencializacion
de la prapin y otra de canseiencializacidn de lo extrarq,
siendo o primera una aceptacién y lo segunda un recha-
"0. A su ves, Juan de Velaseo y Eugenio Espejo son los
padres de dos razas de escritores ecuatarianes, &) primera
de una estirpe de narradores de lo nativa y en guienes lo
nostilgien —esta nota tan tipicamente indigena— sera el
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rasgo dominante y el segundo Inavgura un espiritu critico
y razonader, un estilo valiente y endrgicc para decir la
verdad y para poner e] dedo en la llaga, cuyes seguidores
seran numercscs en el siglo pasado y cn el presente. Hay
escritores en los cuales estas herencias e mezclan, como
en Jorge lcaza, por ejempla. Las des tendencias se com-
plementan, pues amhas persiguen un mismo fin: mientras
la estirpe de Juan de Velasco nos acerca a lo nuestra, la
de Eugenin Espejo nos aleja de lo extrafia.

Segunda fase:
la literatura colomialista

Esta corre a lo largn del siglo XI1X y cubre inclusa
les primeros treinta afios de nuestro siglo XX. La hista-
ria de 1a cultura nacional esta marcada par hitos los cua-
les constituyen siempre un estado de rehelien a lo esta-
tuido como “narmal”. La mision de las generaciones re-
heldes y de sus “antiélites”, para usar el términa de QOr-
lando Fals Borda, consiste en volver anormal aquella que
se considera narmal. La generacidn ecuatoriana que can
Espejo y Mejia se expreso hacia 1780 na hizo sina poner una
fuerte carga de dinamita en los cimientas de la sociedad
colonial, no pasé mucha tiempo para que una nueva ju-
ventud sofiadara y descontenta prenda fuego a la mecha
y ese gran edificio secular caiga desplomado. He llamado
calonialista a esta literatura perque si bien se pasa del
manisma hispaniea 2 un cosmopolitismo cultural, sin em-
hargn, la vision del mundo y la concepcion de la vida na
camhian mayormente, la colonia continua sobreviviendo
incanscientemente como un afiosa Arbol cuyas robustas
raices permanecen subterrancamente intactas. Se_siguen
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respetanda las mismas normas y viviendo las mismas prin.
cipios calaniales y el modele europea —que ademas de
ser espanol, puede ser francés o inglés: junte a Espronce-
da, Zorilla y Nufiez de Arce estan Chateauhbriand, Victor
Bugo, Leconte de 1'Isle, Verlaine y Fope— no deja de
ejercer sobre el escritar ecuatariano esa influencia demi-
nadora y alienante. Aun mas, ciertes literatas ecmo los
ramanticas per ejemplo, si bien execraban las recuerdos
de la crue] daminacian hispanica, sin embargo se lamen-
taban de que al presente las normas de la vida colanial
no tuvieran tanta vigencia coma antafio. {§) Y otros, ante
el inevitahle cambio que los tiempos modernes traen can-
sigo, na pueden sina volver nostalgicamente la mirada ha.
cia atris y exclamar coma Artura Barja: “vivir de lo pa-
sado. .. oh sublime herefsma”. La Calania terming en lo
politica pero continué en lo cultural, sacial y econdmica.
Francia pacé a ser Ja nueva nedriza intelectual: el buen
gusta, 1a ciencia, el arte, ]a meda en fin de clla venian,
Si e] ideal de este periedn es afirmar siempre lo ame-
ricanc coma una forma propia, sin embargn es ohsesia-
nante el cuidado que en esta épaca se pene en tratar de
no aparecer como barbaras e inciviles, adaoptando enton-
ces lo eurapen como cantenide y aspiracidn legitimizadara,
A partir de Olmedo se registran las primeras tentativas
de tomar lo nacional como material literaria, pera siem-
pre viéndale, interpretandeole y expresandale scgin las

{5) ‘Yo habria queride, pues —se lamentaba Juan Ledn Mera—
que la civilizacién na llegase a desterrar la sencillez me-
dio patriareal de las cestumhbres colaniales, y que las hubie.
1e quitado séle la aspereza y el desarden cuasi salvajes de
que e hallaban eenfaminadas’. Carta del 20 de Diciem-
bre de 1889 dirigida o Juan Valera.
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categarias que por esns tiempoas suministraha la enltura
curapea. Asi, en nuestra literatura del sigla XIX se die-
ran un neaclasicismo, 1n romanticisma, un realismo y un
natoralismo, términes éstas que en rigor salo deben apli-
carse al arte y a la literatura europeas donde nacieron
comp algo espantanen, pero que agui se “adaptaron” ar-
tificicsamente a lo nacional. Coma la calonial, la litera-
tura calonialista fue igualmente despersonalizada porque
amhas se expresaron en formas y valores estéticos presta-
dos que al ser aplicados a la realidad nacional, esta se
nos devolvia falsa y pastiza. Fue literalmente una litera-
tura-collage o de aplique porque rome un cuerpa extra-
fio se “pegé" a la realidad ecuateriana, permaneciendo
siempre yuxlapuesta y jamis integrada o formando un
todo con ella. Tiene esta literatura un saber tan europei-
2ada y un lenguaje tan extrafo que dificilmente la rece-
nocemes como propia.

Nuestra siglo XI1X fue vn campo de Jucha entre dos
tipos de cultura: una rural contra ctra urbana. La lite.
ratura calenialista refleja esta contienda. Si bien durante
la Calonia la vida se hacia a partir de las ciudades —el
conquistador lo primero que hizo fue fundar asientes de
poder, delimitandn el espacio humanc del contorno bata-
nica y zoclagico y el indio fue colecada fuera de el parque
para el espafiol era parte de ese paisaje anding, hasca
e impenetrakle (6)— no chstante éstas dependian inte-

6] Canita en los archives del Cobildo de Quita que er Maya
de 1517 den Trancisce Pizarre senald los limites de dicha
ciudad, ln misma gque se exiendia hasta' dande cemenzaban
“lag repartimientas de los indies que sirven 2 las yecinas
de ella®, “Apunte Cronalégica de las ahray y trabajos del
Cabilde o Municipalidad de Quite™, por Fable Herrera—
Quito, 1916.
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gramente de] campo y del quehacer agricola, ya que siem-
pre fueren preferentemente residencias de encomenderas y
terratenienies que no de comerciantes, (7) La vida de
nuestras ciudades coloniales estaba marcada per una ru-
ralidad que el india (aunque excluido del recinta urbana
“sirve a los vecinas de ellas”, pues era indispensahle y gra-
tuita fuerza de trabajo) en gran parte Ja ponia porque
en €l continnaba —y continia— viviende en ferma la-
tente aquella vegetacion antropamorfica que fue Ja ci-
vilizacion incaica. Pero solo en el siglo XIX, debido al
centralismo administrative que en la Republica se impo-
so, las ciudades ecuatorianas comenzarcn a despojarse de
su ruralidad y concomitantemente fueron convirtiendose
en centras de buracratas, de profesianales libres y de co-
merciantes, las mismos que formaron la base de una inci-
piente clase media que hacia Jos anos finiseculares estuvo
en capacidad de hacer su prapia revolucien. La direccicn
de las influencias ya no va a ser unica, ya no es solo el
campa el que impane un modelo de vida, pues en la Re-
publica desde 1a ciudad se planifica y se dirige la palitica
general y a ella llegan y se manifiestan primero las nue-
vas cnrrientes tanta del pensamiento como de la moda;
el citadina quiere distinguirse del ecampesino par su refi-
namientn, tratanda de hacer suya la urhanidad europea
Les antiguas encomenderas pasan a ser los gamanales de
Ia Repuhlica en cuyas manos continua la suerte del pals.
Sin emhargao, a pesar del poder que efectivamente ejercen,
se sienten en parte sustituides por esas nuevas fuerzas ciu-
dadanas y de aquf nace la pugna y rivalidad entre dos

—p—r.

(7) Cir "Vota de un Ministta Togade™ de Bugenio Espeja.
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formas de pensar y de obrar; una tradicienal-catélica-rural
y otra renovadora-liberal-urhana. Fs la oposicidn: Juan
Leén Mera versus Juan Montalva.

Nuestra siglo XIX fuc no sdlo 1a lucha entre dos es-
pacias: el campo vegetal y la cindad racianal, sino tam-
bién .entre dos tiempas: la edad media y la modernidad.
En definitiva fue la lucha del terrateniente cantra el ju-
rista, del ms contra el jus. Y que conste, que para 1971
tadavia na se ha superado esta rivalidad Y como para el
siglo XIX las fuerzas nuevas eran deéhiles tadavia, fue Ia
feudalidad, ean teda su rancia rusticidad y el fatalismo
ramantico la que sacial y espiritualmente caracterizo a
todo este perfada calanialista. Ranciedad feudal gue en
algunas regiones del Ecuadar fue tan arraigada que per-
sistio desafiante ¢ incontaminada hasta hien entrade el
siglo XX, coma en el Azuay por ejempla que hasta ne
hace mucho —hasta recardar el espiritu con el que Gon-
7ala Zaldumbide hace su famosa viaje a2 Cuenca— era
eonsiderada cama una arcadia patriarcal y eglagica.

Sala un frente de esta prafunda rivalidad fue 1a apo-
sicidn Iglesia-Fstada que, segin las dogmaticas farmas del
pensar de esa épaca, eran dos realidades excluyentes. Des-
de los siglas calaniales, la situacién y el pensamiento de
la Iglesia ecuatariana no habian ecamhiade maynrmente.
Era la institucidn nacianal en dande con mas relo se can-
servaba (y adn hay se canserva) Ia tradicion hispanica.
Durante este perioeda la TIglesia pierde ese poder tempn-
ral que tantas heneficios y tantes males le acarreo en la
Calonia, na ahstante no deja de ejercer un deminia casi
ahsolutag en la saciedad ecuatariana hasta el punto de que
septin la Canstitucian de 1869, guien no estaba dentro
de sus filas na era ciudadana. Contra esta cerrazon dog-
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mitica cheed el “libre pensamiento” diecinueveseo y con-
tra este clericalitmo se levanta un no menes fanatico lai-
dismo,

El pasc impartante que dio la literatura calanialista
fue liberarse de la tutela eclesinstica y del tema religioso
—aunque la mayoria de ella esta impregnada de senti-
miento catdlico— y una prucha de este combio, campa-
rindole con la Calenia, es que con exeepeion de fray Vi-
cente Sclana y Ganzalez Suarez, no se encuentran ya li-
teratos 1eligiases de valia. T.a literatura deja de ser con-
siderada en funcién de la moral y religioso para pasar a
ser expresien de atras realidades. Hay un espiritn mas
positivista, mas pragmatica, aunque nunca se deja el to-
no doctrinario y meralizadar.

En peneral, aquel pracesa de descnlonizacién culiural
iniciadn ya en las pestrimerfas del sigla XVI111 y que com-
prendia ese doble aspectn de inconsciencializacion de la
propio y de consciencializacién de lo extrane, se conti-
nian duranie Ja etapa colonialista. Se puede decir ya, que
ningin eseriter colonialista sostiene la tesis extrema del
pericdn antetior de que se deke rechazar lo native come
alga en s§ mismo hajo e indigno. Sin embargo, para com-
prender bien este periodo no se dehe nlvidar que durante
todn ] domind una tendencia idealizante y si es que los
escritores colonialistas se referian a lo native, no lo pen-
sahan ni lo expresaban con todos esos atributos que ca-
racterizaban a ese ser palpitante que tenian en frente de
ellos, ese ser lccal era demasiada “gruese” para entrar
en el delicado mundo del arte, habia entences que same-
terlo 2 un proceso de “depuracion” que no fue sina un
procedimiento de falsificacian de lo real. Bra esa ahsesion
de nuestra cultura del sigla X1X, y a la que ya nas refe-
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rimos antes, de na aparecer coma harbares, lo cual para
el escritar colonialista se canseguia “ennoblecienda” su
realidad con una mentida “universalidad” que consistia
en acamadatla a las gustas y eaprichas eurapecs, Asi, ean
este pracedimienta, la jibara salvaje deviene la amane-
tada Cumandi y la evalucion histérica del Ecuader na es
en Gonzalez Suarez sina la comprohacian de la eficacia
de la teoria agustiniana de la Histaria.

Esta actitud es realmente la antipada de aquella que
sostienen Jos escritares ecuatnrianas contemporaneos pa-
ra quienes, como Jarge Icaza por ejempln, sdlo se llega
a la universal viviendo intima e integramente la propio.
Comprobamos que esa subterranea direccian iniciada perx
Juan de Velasco de acercamienta a lo nativa se continua
y se acrecienta en este periada, sohre tada can lns roman-
ticas propensos a encantrar en el paisaje andino o selva-
tica una pralongacién de su subjetividad y en la histaria
y tradicion locales un encuentra cansiga misma. Y al mis-
ma tiempo, €n esa postura critica y en esa acendrada con-
ciencia nacionalista que dominag tada la literatura cola-
nialista, reencontramas el espiritu censar de Espeja.

Tercera fase:
Ia literatura nacional

Esta se inicia salo después de que cl escritor ecuato-
riana deseuhre su propia realidad sin las veladuras del re-
toricisma eurapen. Concretamente fue la literatura indi-
genista que se manifestd a partir de 1930 ]a que din este
golpe de timén. Este cambin se explica enmn nma con-
secuencia de especiales eireunstancias histarieas y cultura-
les gue arrancan salo a partir de la revolucion de 1895
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La generacién que nacid en la primera década de csle
sigla recibié el impacto de esa euforia revnlucicnaria de
una sociedad que habiende puesto en revisién su propia
estructura chligé a sus miembros a poner los cjes en tu
realidad. Ne este examen exglicite e implicito sc sacd en cla-
ro que éramos algo muy diferente de Jo que habiames esta-
da acastumhrodos a pensar, Nuestra ecultura, nuestra ima-
gen de la real mantenida siempre ignal debido a reiterades
habitos mentales eran unos, y la realidad sobre la que se
pretendia asentar esa cultura, en camhia era algo tan le-
jana y tan separada, que pranta la nueva generacidn des-
cubrié la descoyuntura que existia entre pensamiento y
verdad, entre esencia y existencia, entre cultura y vida.

Como los revelucianarios de 1809 que echaron poar
tierra los hastiones de la vieja politica colonial, asi los re-
latistas de 1930 arrasaron can las tarres de marfil de es-
eritares “pasatistas™ que persistian tadavia en una lite-
ratura pura. No en vano he vista esta semejanza porque
amhas épacas fueron revolucionarias y amhas identica-
mente revisionistas, A esto se suma el hecho de que las
nuevas dactrinas sacialistas suministraran a los intelectua-
les ecuatorianas un esquema mental valiasa de interpre-
tacion de la realidad y que tenian la dable virtud de ser
analiticas y revalucionarias a la vea,

Llegamos a la literatura nacianal sola cuanda la ecna-
toriana en ti mismo y par si sala aseiende al munda del
arte cama un valer. Asi de un perioda de desvaler de lo
nativa (colanial y colonialista) pasamos a otro de descu-
brimienta y afirmacién de lo ecuatariano come algo posi-
tivo, patrimonial e inalienable y sobre el que se debe a-
sentar teda nuestra cultura, Bien pedemos decir que si
la generacion de 18C4 nes dio la independencia palitica,
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la de 1924 nas dio la independencia literaria. (8) Ese des-
cubrimiento fue el encuentro del hombre y paisaje ecuate-
rianns que desde hace siglos yacian bajo fardos de altise-
nante retorica europea. Y como a tode descubrimiento, a
éste también Je acempand la euforia y el entusiasmo. A
la narrativa indigenista le siguié una paesia de contenida
sacial y dentro del campn de las artes plasticas pronte a-
pareci§ también una pintura con un mismo pregrama
ideolégica y sobre la que influyd directamente el muralis-
mo mejicana de Siqueiras, Qro2ca y Rivera. Por primera
vez en la cultura ecuatoriana se puede decir que escrito-
1es y pintores se vieron hermanades por un mismo que-
hacer febril de brisqueda y autcdefinicién, aunadns y con-
fundidos en un enorme grito que era a la vez afinada
antia de hacerse presente y colérica pretesta. He dicha
“febril", he dicha “calérica™ ;por qué? Fehril, pnrque nun-
ca antes en el Ecuador toda una valiosa generacidn se
puso a trabajar intensamente en esto de buscar para su
patria un puesto prapio en Ja cultura contemporanea.
Colérica, porque el sentimiento que signié al descubri-
mienla de nurstra realidad fue el de la indignacidn. All,
despojada de tada pudibundez romintica estaba el india
can su humanidad envilecida (9) per cuatracientos afias

——

(B) Para ncmhbrar a estas das generacicnet he wiada el sisieman
generalmente acepiade de Jose Juan Arrem. Estas dos ge-
neracinnes 1on las gue correspenden a la de los Lihertade.
res, la primera, y a la de los Vanguardistas y pestvanguar-
distas, 1a ultima. Cfr. “Esquema generacional de las Ictras his-
pancameriranas”, Revista “Thesavrva', Toma XVI, N¢ 1,
Bagata 1961.

{9) E) pracesn de envilecimiento del india camenzé con la Ce-
lenia y tndavia na ha terminade. “Este pracesn de envile.
cimienta cansiste para mi, en que se In toma coma instru.
menta 0 coma medin de fines egaistas y perscnales del blan.
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de dominacién hlanca. Para camprender hien esta gene-
racién debemos partir de la cansideracion de que fue la
indignacien el estada animica que le definio. Unos es-
criben por el gusta de vivir: Horacio; otros por Ja eterna
bisqueda de si misma: Proust; otras por el satanico afan
de destruecién: Sade; otros en camhio, por la busqueda
de una manera de arar: Peguy; o par Ia rebelion ante cl
absurdo flagrante: Camus; otras para dejar libre, suclta
la voz interior: Beckett; otros en fin, como nuestros rela-
tistas del treinta, eseribieran por indignacion y por coraje.
La indignacion fue el impulsa conformador de toda esta
literatura. De ella naci§ la denuncia y la rebelidn, y aun
mis, la incitacidn a la rebelian, Denuncia, no ya dirigida
cantra un hombre a una camarilla, coma era comun en-
tre las escritares del siglo XIX, sina contra una clase o to-
da un sistema sacial. Es un dato curiosa canstatar que du-
rante el sigla XX en latinoamérica Ia “intelligentaia™ estuveo
siempre en frente de toda gahierno. En esto hay un cam-
hia radical de actitud. No siempre fue asi. En el siglo XIX
los hamhbres de letras eran los llamadas a acupar las car-
gas publicas, lo que demastraba que entre las valores que
mas apreciaba su saciedad estaban la instruceian y la cul-
tura. Y no es que en el siglo XX se deje de apreciarles,
sino que el escritar que ha desrubierta su vineulacidn vital
con las clases pohres y su realidad deshumanizada se ha ne-

gada ya a ser camplice de esa deshumanizacidn. Cada época

co. Envilecimienta par el enal el indin va dejando de ser
persana para devenir una rosa, y caomo tal s¢ le considera,
ae le “compra” o se le “vende" y se le “regala’ o se le
“canjea”. Cfr. mi ensayn “La nacién ecuatoriana como in-
terrogante™, Revista de 1a Casa de la Cultura Ecuaterinna,
nurleo del Azuay Temo X1, N° 18
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y cada snciedad tuvieron siempre una voz viril que de-
munciara la tirania y la athitrariedad, antes éste era el
oficic de esos hambres valerosas que eran los profetas.
Creo que en |a moderna civilizacion donde can €] desper-
sonalisma y la masificacién toda responsabilidad y culpa
se desvanecen en fuegos fatuas, el escritar es el que, asu-
miendo una respansabilidad histdrica, ha retomada 1a pa-
labra ratunda del viejo profeta y es el y na el palitico
—cuya tragica farsa todes Ja ocaonstatames a diarie—
el que,'cual atra Prometeo, ha arrebatada el terrihle fue-
go de la denuncia. No es de extranar entonces que ante
esta nueva canciencia social el escritor ecuatoriano y la-
tinoamericana del siglo XX se ubique por lo general en
los partidas politicas de izquierda. (10)

Salo entonces tendran entre mosotras vigencia y sen-
tido aquellas famasas disquisiciones tan repetidas y sobre
las que nunca te esta completamente de acuerdo sohre el
intelectual y la palitica, el arte y su funcién social, ete.
que no son sino un reflejo de la nueva problematica. La
literatura nacinnal es, en este sentido, una literatura
“engagce”, palabreja esta que Sartre puso de mada y que
nuestras intelectuales 1a hecharon a rodar maxime cuan-
da los técnices eurapeas y narteamericanos nos llamaron
despectivamente pais subdesarrallado.

Es entances la intencidn sacial la predominante en la
literatura nacional, coma lo religiosa y lo maral fue en las

(10) “Es digna de natarse, dice Pedra Henriquez Uredia, que
sean pacos las escritares de primera fila, entre los nacidas
despues de 1880, que pertenecen a las partidas canserva-
dares ... Na cuenta cama paliticas las puestas diplamatices™.
“Las carrientes literarias en la América Hispinica”. Fanda
de Cultura Econdmica, 1969, p. 268.
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literaturas colanial y colonialista. Pues, si antes fue la
tealagia la ciencia de 1a que toda ensenanza se despren-
dia, nuestra siglo, hijo al fin de Marx y del positivisma,
busca en camhio en la saciolagia y en la economia una
explicacian mas conereta y humana del munda. La ne-
vela indigenista quisa mostrar céma viven las clases mas
bajas de la poblacién ecuatariana. con la que a su vez
queria demostrar el estada de flagrante injusticia en la
que se asentaba nuestra saciedad. Hay por la tante, en la
novela indigenista un rezaga de novela de tesis a la Zala,
o del “roman 3 idées” a la Baurget, naturalisma que en
verdad na ha side debidamente rastreado. Pero la gran
diferencia de estas influencias en comparacién eon todas
las anteriares fue que éstas tuvieran la virtud de propor-
cignar al escritor ecuatariana mejares instrumentos para
descubrir e interpretar su propia realidad. Sin embarge,
entre el naturalisma eurapea y el indipenismo latinoame-
ticano hay una natable diferencia: mientras el primera tra-
ta de demostrar una tesis maviendo 1a razén hacia el con.
vencimiento de ella, la navela indigenista en camhin, no
t6la quisre maver la inteligencia hacia la canviccién, sine
tambien la voluntad hacia 1a aceién. (11)

Pera el peligra de este valcamienta a lo nativa era
quedarse en una literatura regionalista y pravinciana, can
un contarna unidimensional y lacalista. Y no chstante, lo
que sucedid fue lo cantrario: nunea la literatura ecuata-
riana tuvo una resanancia mas universal que en ese en-
tonces. Su voz de protesta ante |a injusticia fue la voz del
hambre universal optimide y vejada’ en cualquier rincén

{11) “El escritor comprometido, dice Sartre, sabe que la pala-
bra e« accién".
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de ]a tierra; detras de su grita de rebelion estaban los gri-
1os de todos Jes hombres sojuzpades, de todas las latitudes
y de todes los tiempes. Se quita ser universal siendo pre-
fundamente ecuatariano, asi coma Garcia Larea es ecu-
ménica siende antes entrafiablemente andaluz. En la li.
teratura nacional el eseritor guiere abrazar el munda en-
tero, pues ha comprendida que “ne se debe a si misma,
que se debe a ]a humanidad teda . .. Para el ejercicio de su
quehacer ha borrado las latitudes, ha suprimide las fron-
teras materiales. Su patria es el mundo todo”, (12)

En esta vision cosmopalita influyé notahlemente la se-
gunda guerra mundial que, aunque lejana gengraficamen-
te, estaha angustiosamente cercana en Ja sensibilidad y
en la solidaridad de estos escritores. Pues si elles nacie-
1an a la literatura en la indignacién y el coraje ante la
cpresion y la injusticia; ne podia dolerles menos el sufr-
miento de otros hermanes que allende el océana vivian
la mas terrible de las opresinnes: la nazi.

Fl existencialismo sartriann con su literatura que era
testimonic de un tiempo —"le temps du mépris"— y de
un mundo que se derrumbaba y a la que se le acusaba
de “hundirse en la idenlegia, de extraviarse en el repor-
taje, de trajinar imitilmente en el fanga y en la chseeni-
dad” ({13) tuvo eco entre nuestros escritares, principal-
mente entre los novelistas, quienes quisieron igualmente
dar un crude y viclento testimonio de su circunstancia:
de su épara y de su sociedad, revolucionando para ello

(12) Enrique Nohaoa Arizaga: “La generacion poética ecuate-
riana de 1944" — Letras del Ecuador, N°¢ 149

{13) *“Histaire de la Litterature Francaise au XX. Siécle”.
P. H. Siman Callectian Armand Callin, Tame 2, p4g. 177,
Paris, 1965.
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¢l lenguaje novelesco, romplendo con evfemismos y eon
actitudes tradicionales, No olvidemes que acusacicnes co-
mo aquellas de ser “literatura de ideclogia", de perdersa
en “e] fango de la obscenidad’ tambien se han lanzade con-
tra la novela indigenista ecuatariana; pero debemos ane-
tar al mismo tiempe que cuanda Sartre publico “La
Nansée" (1938) o “Chemins de la liberté" (1945 y 1951
casi todos nuestros novelistas del] treinta ya habian pu.
blicade sus obras,

Con esta misma woluntad de realisma y de testimonia
que insufla a toda la literatura de este pericdo, tuvo tam-
hién resonancia entre nosofres la novela-rio a la manera
de “Les Thibault" ¢ “Les Pasquier” o “Les hommes de
banne volonté”. Igual que en el “roman-fleuve” francés,
en la trilogia "Los Nuevos Afios” de Alfreda PFareja Diez-
canseco hay la misma intencion de reflejar la realidad so-
cial de una larga época construyendn para ello un vasto
cuadro de intrigas y personajes cuya accian se continua
en varias obras,

Aquella direceién generadora de la literatura ecuato-
riana que desde el comienzo le ha conferido unidad y
sentida (eje al rededor del cual ha girado tado el praceso
literario ecuatoriano) y que se trasunta en esa bnsqueda
incesante de autodefinicion, de reencuentro y afirmacién
de lo nativa y al mismo tiempo de desnudamientn de la
ajeno, tiene en esta fase y por el momento, su mejor ex-
presion porque sencillamente sflo en esta etapa de la
cultura ecuatariana ha llegado a explicitarse. La literatu-
ra narianal no solo quise ser auténticamente ecuatoriana
tine que fue ecuatorianista. En los narradares del treinta
encontramos aunada esa doble tradicion de nuestra lite-
ratura: de nostalgico amor a esta parcela del munda don-
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de cumplimos nuestro destina histérico, por un lade, y
por otra, de vehemente autacritica, denuneia y rehclion
ante nuestras imposturas. Es decir, nuevamente Juan de
Velasea y Eugenio Espejo. El narrador y el eritico. La
lahar de inconsciencializacian de lo nativo en esta fase ha
avanzada enarmemente porque tada Ja cultura ecuato-
riana desde hace unas cuarenta anos a ella nes ha lleva-
do y, cancomitantemente, todo aquello que huele a exo-
tisma encuentra en nuestras actuales alites culturales un
ratunda rechaze porque la desastrosa enajenacién que pro-
duce es manifiesta.

Sin embarge, expuesta de este moda esta doctrina,
muchos podrian creer que ella nos llevaria a rehacer la
muralla china, a cerrarnas en una palabra, a toda in-
fluencia exterior y esto, en el complejo munda actual, es
una ingenua utapia. Por ello, debo de antemana aclarar
que esta no es una doctrina de la autosuficiencia. Se hace
necesario distinguir aqui dos clases de influencias, que a
fu vez tienen das zonas distintas de accion: ]a primera,
la que se refiere a la ciencia, a la técnica y en general
al eampo de la especulacion cientifica y la tegunda, al
arte y a la literatura. Es cvidente que en el primer caso,
dada nuestra situacién de pals subdesarrcllado en el que
$€ estan poniendo recitn las bases de las infraestrocturas
necesarias para el desarrclla del pensamienta cientifico,
se debe obligatoriamente acudir a las ensehanzas que pai-
ses mas desarrollados nos dan en estas materias téenicas,
En cambin no ocurre lo misme en el campo del arte y dc
la literatura, aqui priman schre todo clementos subjetivas
del artista: sentimientes, recuerdos, etc, y por atre lado
glemenios obietivos condicionados par la realidad sacial
a la que e artista pertenece, todo lo cual refleja una ma-
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fera particular de ver el mundo y de concebir la vida
que no podemos pedirla prestado de otras culturas a de
otras sociedades extranas a la nuestra,

X-X-X

Pero el prohlema central de nuestra cultura suhsiste
todavia parque resta par saber con precisién gque es la
auténticamente nuestro? ;Tal vez lo indigena? jo quizas
la tradicion hispanica tan arraigada en nuestra vida co-
lectiva? Este es pasihlemente el problema mas discutida
de nuestra cultura. Hispanismo o indigenismo. Nuestia
quehacer eultural ha transitado por los dos caminas. Las
literaturas calonial y colonialista han seguido la via del
hispanisma; la literatura nacional se ha colacada en el
extrema apuesta: en el indigenismo. Si la carriente hispa-
nista afirma que sélo sobre la fecunda tradicién espafiala
podemas crear una cultura propia, el indigenismo en cam-
hin sostiene que solo a partir del indio, como elementa
cultural y étnico, conseguiremos dar una configuracidn
original a la eunltura ecuatariana.

El hispanismo cren que ya nadie puede defenderla, El
indigenismo es sostenido todavia con ardor, pero pienso
que también esta superado. Tuva la virtud de bajar nues-
tros pies a la realidad y debemos agradecerle por este gran
servicio. La vacacion cultural del Ecuader y del continen-
te latinoamericano no esti ni en el hispanismo, ni en el
indigenisma. En el hispanisma no, porque lo espafiol no
es toda en nasotros; en el indigenismo no, porque tampo-
ca ¢l indio significa todo en nuestra cultura. Y sin em-
bargo se dehe confesar que el justo camina esta alli, en
esa nueva realidad que es la mestiza, producto del encucn-
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tra de lo espanol con la indio. Porque América no es la
segunda Espana, ni es la nueva sociedad indigena. América
es igual a mestizaje. Y este mestizaje del que se habla aguf
na es precisamente el étnico, sino el cultural, Nuestra eul-
tura fue mestiza desde el comienzn, continda siendalo y lo
fer4 siempre, por consiguiente es el mestizaje nuestro tni-
to camino en Ja enltura porque el ser historico de Ame-
rica ha side siempre saber integrar en uno solo las mas
diversos y opuestos elementos culturales.

La reflexion sobre nuestra cultura, ya lo dije al prin-
cipio, estd siempre acompanada de un sentimiento de
desasosiego. ;FPor qué? La respuesta la he encantrado en
el escritor argentino Victor Massuh: “Esta poca densidad
de nuestra América ha llevado 2 la conciencia de nues-
tra pobreza, ha forzado a la actitud subjetivista, dicien-
do que Ameérica no es histaria; acasa, mera primnrdiali-
dad". (14) FEfectivamente, este desasosicgo es vna ronse-
cuencia inmediata de este autacnnarimiento, pero al mis-
mo tiempe que nos sumerge rn Ja ansiedad es un sintoma
salvader, porque toda cultura para Megar a ser tal ha de-
hido primere mirarse a st misma y medir sus virtualida-
des. Por ello, America no es pasado: las huellas eultura-
les del hombre precolombino han perdido para nosotras
ese tentido vital que para €l tenian, entre €] y nosotros
existe un enorme, un insalvahle abitmo, hoy por esa via
solo podriamos llegar al folklorismo; la Colonia no nos
dice lo suficiente. América esta desterrada de la histeria,
prrque la histeria es Europa. Hegel tenia razén cuande
colocaba a América en el porvenir. Y ahara, en el siglo

{14) Citado por Guillexme de Torte en “Claves de la literatura
hitpancamericana™.
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XX, América es todavia espectativa, es vigilia. Si la ve-
cacién de Ameérica es, segin parece, realizar una cdsmiea
simbicsis de culturas es por la amplia via del mestizaje
que o conseguira y sélo a través de €] conquistar su unice
objetivo: lo universal,
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G. RAFAFL GALIANA

“PARADISO”

“Séla la dificil es estimulante™, afirma el escritor cuha-
na Jasé Lezama desde la primera linea de su obra “La ex-
presion americana” (1957), vuelta a imprimir en 1969 par
Alian7a Fditarial madrilena: en la novela *Paradisa™ se
cumple esta, a la perfeccion. Ahara, en 1971, Lezama Lima
andara par los sesenta afias de edad. Apasionado de las le-
tras, “vida hecha de letras” (Imbert, 11}, ha realizado en
“Paradisa™ una ohra que es “un acontecimienta maynr de
la lengua™: la dice José Angel Valente, en la Revista ma-
drilefia “Insula™, de Julia - Agosta de 1968. Se ve ensegui-
da que en ese Paraiso habra un arbol y cuatra rios n des-
tinos, cuatro personzjes que se llaman Cemi, Facidn, Fro-
nesis y Licaria.

La edicidn integra de “Paradise" data de 1966; mane-
jamas 1a 2* ed. Rihliateca Nueva Era, de Mexien, 1970. Las
cinca primeros capitulas habian sida publicados antes, en
la Revista cuhana “Origenes”, que salid en las anos 1944-54.

—43



Pues bien, Jose Cemi, el protagonista, apareee en el
primer parrafo del capitula primera; tiene einco anns y es-
ta enferma, con unas ronchas descomunales, al cuidada de
la sirvienta Baldavina. Ticario, un personaje irreal y enip-
matica surge claramente en la pag. 163, easi al final del
capitula VI —la chra tiene 470 paginas y cataree capiiu-
las—; surge sahienda ya casas de la familia del Caranel,
padre de Jase Cemi, cuanda el Ceronel ha ida a marir al
haspital, “en un cuartn, que era coma el centra de las cua-
tra pahellanes de que cantaha”. En cuanta a Fronesis, he-
mas de llegar a la pagina 228, cap. VIII, muy priapica de
tema, tema ahsesiva de adalesceneia, al final de los anas
de Bachillerata. Fn el capituln siguiente, el IX, de ingresa
en la Universidad, aparece par vez primera Facion tenien-
da ya veinticinm afias; estamas en 1a mitad del camplicade
libra. A carga de este simhdlico Focian van a carrer las a-
pasionadas discursas de Ia hamasexualidad.

Valvameas par tanto a las einca primeras capftulas. Co-
piemas al final del primera de ellas

TEXTQ: “La sefiora Rialta descendid del cache, ner-
viosa, cnn tada el ser metida en 1a altura de sus tacones.
Llaraha el mulatn, coma una gargola, lagrimandese par los
aidos, lns ajos y las narices. Su telan de fonda era samhrin
e irtesaluta. Muy pronta el Coronel se le acerea, pegandole
un golpe en el hamhra y le dijo: —Manana ve a cacinar,
para gue nos hagas unas yemas dahles que na tengan ore-
jas de elefante—. Se ria altn, tenienda la situacién por el
pulse. Fl mulata llariqued, arreciaron sus lagrimas, sonsacd
prrdones. Cuando se aleja parecia pedivr una puoitarra para
pisatear 1a queja y entanar el juhila. La sefiora Augustn,
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detras de las persianas, que cran, como decia el coromel,
sus gemelos de eampnfia, habia visto ]a precision desenvuel-
ta de la escena. Cuando sintid, después de air el erujida
alegre de los peldafios de la escalera, que se acereaha el
Corong], se aturdia al extrema de dar clla ]as vaces de aten-
cion. —Atencién, atencidn— gritala, comn quien recihe
de improvisa a un rey que ha librado una batalla cerea del
castillo sin que se enteren sus moradoves™. (Pags, 29-4).

Un analisis elemental del texta —ritma o distribucion
oracional, adjetivacidn y antitesis— nos delatan el instante
narrativo en que se suelta un nude o dificultad de la coti-
diana vida familiar y se pasa de! llanta a la alegria. Fl Co-
ranel y Rialta san las padres de José Cemi, el nifia enfer-
mo; Augusta es |a madre de Rialta, la cual par sus infulas
de cocinera, ha provacada el descaro del pobre mulata y
la cesantia de éste paginas atras; coma no es posible rem-
plazarlo —ah, aquellas banquetes familiares del vasco, pa-
dre del Caranel—, entances chtiene el perddn.

L.as imagenes con que Lezama Lima barda |a narracion
—gargala, teldn de fanda, guitarra, gemelas de campana,
castillo— abren espacias inmensas de resonancia a tan sen-
cillo pasaje. | Qué ocurrira en pasajes de mas profunda sig-
nificacian!

Parque si traemas aqui nuestra estudia de “Paradiso”
es parque el lihra es difieil, tan dificil que buenos lectares
encuentran dificultad. Parece como si Geéngora, el gran
poeta harraco, se paseara per un cuadro del surrealista
Dali.

Supengames que sea esta: barraco y surrealista, o sea
muy complicada de expresian. Tenemas derecho a pregun-
tarnas si el libra en canjunta tiene significacién vnitaria, a
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sea, si pretende comunicarnos alge, y, sobre tade, si la
consigue.

No cabe duda que e] texto anterior es narrativa y que
una obra escrita por ese tenor es novela, y navela inteligi-
ble. Pera no acurre eso siempre: véase el cap. 11, donde
Cemi sale de ]a Escuela y, arrastrando su tiza por un mura-
11é6n —detalle expresionista—, entra en contacto can gentes
de la vecindad que quieren castigarle porque dicen, min-
tiendo, que “le tira piedras a la tortuga que esta en lo alte
del parcdén y que nas sirve para marcar las horas, pues
sola camina buscando la sombra. Este nos ha {dejado sin
hora y ha eserito cosas en el muro que trastornan a los vie-
jos en sus relaciones con los jovenes™.

La cosa empieza ya a parecer rara! un mundo alucinan-
te sale al paso del muchacho, y se salva por la intervencian
de Mamita, una vieja conocida del Coronel, a cuyo carga
estan vnos nietos que son <¢riades de aquel. Este Caroncl
es el arbel fuerte, salvador, de dos familias: la propia de
los Cemi, y Ja otra, la de los Olaya, a la que pertenece
su mujer Rialta,

Cuando al final de) cap. VI el Coronel esta muriéndose,
lo hace cen signoe interiores de acatamiento a una fami-
lia sobrenatural, “Siempre vio en su familia cercana, su
esposa y sus hijos, el unico camino para llegar a la otra
familia lajana, hechizada, sobrenatural”. En la pigina si-
guiente —162— aparece quien habfa de resultar ser’ Li-
carig, a sea un simhflico personaje ya desde el nombre:
Licario viene de Icaro, un tipo mitico que fahriea unas
alas para huir, pera como estan pegadas con cera el sal
las derrite, y cac. Pues a este Licario el Coronel, enande
“se sintié en ]a ahsaluta soledad de 1a muerte”, lo mandé
llamar —no quiso asustar a su mujer Rialta— y le dijo:
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“Tengo un hijo, condzeale, procure ensefiarle algo de lo
que usted ha aprendido viajando, sufriendo, leyendo'. No
pudo seguir hablande; Oppiano Licario intenta conselar
al maribundo, que llora. En seguida, el Ceranel muere.
“A su Jado el amigo que habia conocido por la mafiana.
Su alegria habia terminade en la absoluta soledad del
hospital y de la muerte”, (Pags. 166 - €7].

La historia de Licaric —estudiante de Harvard en
numismatica y arte ninivita, que pasa becado a Paris y
es enrolado para Ja guerra (1° guerra mundial), cuando
se disponia a salir para hacer unas excavaciones en Si-
ria—, esn biografia se narra en el cagitulo final de) libre.
Un hombre centrade en el estudia, que la capta todo,
gue se ensimisma cuanda oye un relato, o lee un relato
policiace, o pretencia en la Qpera una representacion de
“Fausto”, o imagina la peripecia de una vasija de musea
oon un ratulo sumaric; este personaje que sube al 6mni-
bus con unas menedas griegas que salo a €l le sitven, pues
uno de los personajes del Cap. 11 —que aparecen en el
emnibus del cap, X111— le rcba y comprueba que nn le
valdra para invitar a su chica; este tipa un tanta irreal,
repetimes, transmite un “secreto” a José Cemi, al final
del libra —mejor, lo deja escrita, pues Licario ha muerte.

Dos familias y dos mundos

Tenemos ya una primera atientacien: se trata de dos
familias y de dos mundes. Nes lo indica ya eta muerte de!
Coranel y su mensaje, que representa el gozne sohre el
que piran los des planos estructurales del libra de Lezama
Lima.

Nos lo indiea también el mitmo titule del libre: Faraf-
s0. ¢De qué paraicto se trata?
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He aqui los personajes del primer mundo, al que lla-
maremos real o novelesca, y las fechas histdricas, eomo
esa de la Guerra europea, de comienzas del siglo XX.
Son estos:

—Las criados, hundides en pramiscuidad y supersti-
cion, que son como la hebra en bruto del lienzo pintada
por Lezama Lima: jpues no quieren curar al nifo por
media de la hechicerfa? Los capitulos I, 1T y el XTI, a-
penas solo estes tres, tratan de esta gente, y al famaso
mulata ni lo volvemos a ver mas.

—Los ascendientes de] nifio Jasé Cemi o sea las dos
ramas -—paterna y materna— de ese arbol genealagico
que es el que da sombra hacia arriba, con las raices per-
didas en la nebulpsa de la histaria colonial de Cuba.

Rama paterna: el abuelo vasco, padre del Cerenel,
dueiio de un ingenio en Santa Clara, el Central Resalu-
cion. Allf ha llevado a ]a familia de 1a mujer, incluida
la Abuela Munda, que luega ya en La Hahana, 1802, di-
ra al nieta, el futuro Corcnel, que el Ahuelo vasco hizo
muy mal en llevarselos al Resclucion, siendo asi que elles,
descendientes de ingleses, “se dedicaba(n) en Pinar del
Rio a cuidar las hojas del tabhaco y las flores azules”. Pa-
ra enterarse de estas cosas hay que leer el cap. IV.

Rama materna: el Abuela Andrés Olaya, padre de Rialta
e hijo de Mela, ]a insurrecta; en su casa se escondian armas
—*“Los rifles y las cananas con sus rayos” para la lucha
cantra los cipayos. Leemas estas cosas al eomienza del Ca-
pitula VI, dande narrara la bada del Coronel y de
Rialta, Iz nifiez de Pepito Cemi —enlazando con lo dicho
en I y 11—, las desplazamientos por necesidades del ser-
vicio militar, y la muerte del Catonel a la edad de treinta
y tres afios —Pepita tiene acho—. Ya vimas coma en es-
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te punta crucial aparece Licario, y desde entonces “Pa-
radiso’ es atra cosa: ya lo veremos.

Si Rialta, par parte de padre como se dice tiene an-
tecedentes insurrectos y méritos en Ja historia de Cuba
independiente, por parte de madre es de cepa colonial:
Augusta, la ahuela de José Cemf, recuerda con emacian
2 su madre Cambita, hija de) Cidor, de estirpe sevillana.
Ahi es nada: | Abuela Cambita!, jlas Navidades de Jack-
sonville!. El cap. TIT del libro, con estas evocaciones de
familia, se remonta a la fecha de 1894, cuando Rialta no
pasa de los diez anos de edad y son tiempos de emigra-
cién. Leamaos unas lineas de la pagina 49 de “Paradise”,
donde tematicamente se exige que la paesia invada la
narracian: “Hablar de aquellas Navidades en Jacksonville,
era hablar de 1a Navidad unica, desventurada, escarcha-
da, terrible, pero acompanada de rebrillos, llegadas indes-
cifrables, manjares encantados, eobrande la familia el mis-
terioso calor hiblico de sentirse asediada por todns sus has-
tiongs y torres. Pera esperando la llegada, que sucediese
algn, un apale frio y errante surcandn con su variada cola
de avisos™.

Psicologia de ]a emigracion forzada, llena de intran-
quilidades y de esperanzas. En fin, el separatismo de Mela
y la tuina de la familia Michelena con la que Andrés
Olaya vive ccmo empleade desde que quedd hueérfang, le
llevan tamhién, desde Matanzas, a la emigracion en Jack-
sonville. La familia Andrés Olaya y Augusta tienen varios
hijos, de los cuales los significativos en Ja historia seran
Alberto y Rialta. Precisamente Jesé Eugenio Cemi, €l fu-
tura Corone!, ranocera a Rialta en una fiesta a la que va
par invitacién de Alberto, compafiera de colegin. Pera es
que ya estamas en La Habana; parte del cap. 1V y toda
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el V, o sea hasta el final del micleo de los capitulas ori.
ginarios de “Paradito”, se dedican a narrar el encuentra
de ambas familias: Cemi y Olaya. “—;Quicn era el ami.
Ea que te acompafiaba”, pregunta Rialta a su hermano.
Dice Alberto: —*“Na recuerdo, jqué amiga?— Y asi dila.
taha el interrogatorio de su hermana, que kaltaba come
una perdiz”. Qbsérvese la entranable humanidad de es-
tos pasajes de auténtica novela, para contrastarlos con el
resta de la obra: la simpatica vehemencia de Rialta y et
imagen de la perdiz; que salta para ser cazada. Quiere
avivar los recuerdas de Alherto, que se hace el despistade
adrede, y dice: “—Las persianas, el haile, los gendarmes
pequeiites en sus perchernnes de bronce, el Presidente
(que conocié a los Qlaya en Jacksonville)"—. Este capi-
tulo V tiene también sahrosas escenas de Colegia y en él
se narran las diahluras del estudiante Fibo.

Aunque las ciento sesenta paginas de los seis primeros
capitules resultan dificiles, perque eomo hemos visto lns
episadias se harajan y los datos van dispersos y la narra-
cion tada entreverada de paesia —jneluso un curiaso con-
juro en pro de la fecundidad de Juana, la mujer de Mi-
chelene (Cap. I1I)—, con tado, la linea de desarrollo es
inteligible: el libro es una navela, con mundo propia y per-
sonajes rcales. Pero, ;qué es lo que pasa can las dos ter-
ecios que restan del libro?

“El autar, Jose Lezama Lima, en el tiempo transcurri-
do desde la publicacion de los primeras capitules, na muy
tomados en cuenia por lo visto, ha meditado en Jas posi-
hilidades de un giro audaz al contenide del libro. La cla-
ve esta en ¢! cap. VI, primero de la continuacion hasta
darnos la redaccion integra de 1966. Cuando muere el
Coronel “en la absoluta soledad del hospital y de 1a muer-
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te" se cancela el mundo exterior de la lucha por la vida,
con un arbol genealogico en el centro, y surge el drama
de la vida interior en Jose Cemi, desde la adolescencia, y
todo ello no se aclara si no es con el hilo de Ariadna de
la psicologia profunda. Todce lo cual nos obliga a plantear
una hipotesis lectora. Porque ciertamente los nuevos per-
sonajes: Fronesis, Focion, Licario, no son reales en el mis-
mo sentido que lo son Mela, Munda, Augusta, Alberto,
Rialta o el Coronel.

Augusta, Rialta, atienden a la educacion del nino Ce-
mi hasta que termina el Bachillerato y pasa luego a estu-
diar Derecho por complacer a su madre. Estudia Dere-
cho, pero frecuenta Filosofia y Letras, mientras lucha con
el asma, bien dibujado en el pecho el arbol bronguial.
Del capitulo IX al XTI —paginas 237 a 394—, tenemos la
historia juvenil de Cemi, Fronesis y Focion, historia que
es preciso interpretar; a retazos la otra historia, la real,
desde la muerte de Alberto hasta la de Augusta.

Si la obra poetica, o en general literaria y artistica, no
es un disparate o tomadura de pelo, entonces tiene que
tener algun sentido, La riqueza expresiva patente en “Pa-
radiso” y una serie de importantes indicios, acreditan la
obra comao seria; aparte del exito internacional con tra-
duccion a diversos idiomas, - curioso seria cotejar las tra-
ducciones de algo tan profundamente enraizado en el idio-
ma espaiiol como “Paradiso”, con sensibilidad tropical
cubana y la encendida presencia de todas las mitologias
en la hipodermis del texto. Pues bien, los tratadistas de
la expresion literaria —Véase la obra de Bousono, 5* edi-
cibn de 1970—, admiten que el lector, aunque no obli-
gado a ello, puede recurrir a “una hipotesis fundamental
interpretativa de tipo anecdotico”; Bousoho se refiere pro-
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piamente al poema, pera es que “Paradiso” es obra poe-
matica en el sentido que pueda serla “La Divina Come-
dia” de Dante a “Fausta” de Goethe, ya desde el misma
titulo. Ya el titula de “Paradiso™ nos fuerza a huscar un
sentida aculta 2 la obra, pues el material narrativo no es
gque digamos, a primera vista, paradisiaco; todo la con-
trario: Jas hechas y los discursas homosexuales de muchas
de las paginas de los tres capitulos senaladns hieren el
buen gusta, aunque se citen los mitas androginales de
Platon o la doctrina de Santa Tomas sohre que el peca-
do contra natura no es prapiamente lujuria sino bestia-
lidad.

Tratemos de ver, pues, tres aspectos de la enestidn del
sentido de ]a obra de Lezama Lima, sin salir del conteni-
do de la misma.

—Primero, quiénes son Fremesis y Focion, amigos de
Cemi, hasta que desaparecen.

—Segundo, qué razon de caherencia puede haher ca-
paz de justifiear, artistica y creadaramente, los discurses
sobre la hemosexualidad en “Paradisa™.

—Si “Paradisa”, en su entrafa, nn significa la husque-
da de un equilibrio interior de la personalidad, la histaria
de un drama entre luz y tiniehlas, entre mente e instinta;
es decir, si como las simholos mandalas del Qriente o de
las investigaciones psiquiatricas, “Paradiso™ sea eso, un Ii-
bro mandala, de canjuncion entre el yo y el inconsciente.

Nos ayudara sohre toade la psicologia profunda de
Jung.

No se olvide que el propio autor, Lezama Lima, en Ia
hreve ohra sobre la expresion americana que citamos al
principio, recardanda las tesis de un Eliot a de un Cur-
tius, reconoce que la etnologia y la psicologia han heche
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posikle en expresién artistica lo inconcebible hace unas
decadas, en pleno realisma. En efecto, I.ezama ejemplifica
estn en “Paradiso” y 1a nhra resulta hermetica e ininteli-
gible a los lectores de argumentos de la vida cotidiana,
En obras como “Paradiso” se trata precisamente de indi-
vidualizar ]a lengua para que sea capaz de transmitirnos
una experiencia liberadora; hien entendido que esa expe-
riencia al ser narrada erea un persanaje —por tanta, na
el autor de carne y hueso en la vida—, que es el que se
nas comunica, Véase también el libro de Bousono, donde
habla de ]a comunicacién literaria.

En primer lugar, Franesis y Focidn.

Por lo pronta, Fronesic es un caballera de las Campas
Eliscas, y Facian un engendro del Hades, Esté dicha en
el libro, pag. 310: “—Aunque me agita en el tenehrosa
Hades, admira a Jos nohles que lanzan sus jahalinas en los
Campoas Eliseos— respandié Facidn, con fingide tena de
hurla alegre”. Par lo demas, “no le cayd nada hien Focian
a Cemi” (Pag. 244). Y, al contrario, he aqui la impresion
de Cemi cuando conoce 2 Fronesis en la localidad cuba-
na de Santa Clara, a donde ha ido invitade per su tia
Leticia, hermana de Rialta: “Rapidamente percibié que
Fronesis era muy distinto de ln que hasta entonces habia
tratado en el colegia y en la vecineria”, (Pag. 229).

Reparese en el significade de Jos nombres: Fronesis=
sahiduria; Campos Elisecs=lugar mitclégico de luz y hie-
paventuranza; Hades=infierno, Inclusa los nemhres de
Santa Clata y de Leticia (=alegria; parecen en conso-
nancia.

Y estos personajes —Focién y Fronesis—, de fan claro
simbalisma, aparecen en la vida del Cemi real que canc-
ciamos, precisamente al ingresar en la Universidad, cuan-
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do a sus dieciocho afios intuye “que se iha adentrando ex
un hinel, en una situacion en exiremo peligrasa, donde
par primera vez sentiria la ausencia de ]la mano de su pa.
dre” (Pig. 243). El cursa en La Habana empezaba con
chogues entre policias y estudiantes: “Un jinete de hestia
negra llevd su espada a la mejilla de un estudiante que
se aturdid y vino a caer debajo del caballo sombrio”. En
el desconcierto de la refriega, aparece Fronesis para ayu-
darle; y este Fronesis, noble y digno, que sahe mucho de
nameras pitagéricos y hace carro, auxilia tamhién a Feo-
cién dialogando con él, parque Fronesis es fundamenta-
cion y forma y Focién potencialidad deseosa, y, en ausen-
cia de Fronesis, era evidente “el torrente, el hervor de
aguas canfundidas que invadian a Focion" (Pag. 298).
Estas tres amigas, que invariahlemente se juntan y pasean
por el Malecon de La Hahana, constitnyen la unidad de
un toda humano vivo. Se lee esto, lineas mas ahajo: “La
que Focion no precisaba era que Ja 1inica alegria que pe-
saba en Cemi era su amistad con ellas das, ya eada una por
su parie, ya el acecho de Fronesis por Focidn" —F'rone-
sis y Cemi, en nuestra hipotesis, intercambiables: “mate-
ria relacionada” (pag. 333); Focion y Cemf, “perspeeti-
vas ohservables”; Focien y Fromesis: “materia relaciona-
ble” —“Dentro de exa alegria, a veces, Cemi sentia el da-
lor de la adquisicién de cosas esenciales”,

En suma: Fronesis “es un estudjante gue sahe siempre
2 bola que le sale”, y resulta imprescindible; es un indi-
viduc-astro, en términes de la maoderna sociometria. Sin
emhargo, su eficacia no es multitudinaria —rechaza acre-
mente al cora de papanatas que sdlo sabe, pasivamente,
reir y aplandir; distinta del coro dialogante de la trage-
dia griega—, sino que su eficacia es interiar. 2 la triada

3
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de amigos.” “—Estamos hechas, sin dudz, para formar la
triada pitagérica —dijo Fromesis— ¢l azar me une eon
Focian en el Hades del cine y el ‘azar nes une con Cemi
en la luz". Al cine habja ido Fronesis con Lucia, amiga o
navia, pero desairada ésta se retira, y Forién aprovecha
para ecupar ]a butaca; Cemi se hahia ida antes. Ahara
los tres amigos se encuentran en el Cafe, y es cuanda
Franesis dice lo que hemos transcrito. Son inseparables,
resultan un tedo dialéctico y vivo, y el tema sera “La hi-
pertelia de |la inmortalidad”, preccupacion de Fronesis,
consignada varias veces en “Paradisa”™.

En las apuras de ese tunel de la situacion del Cemi
universitario, l1a madre Rialta se presenta y le dice: “No
rehuses el peligro, pero intenta siempre lo mas dificil
(...) las palabras mas hermosas que Cemi oy6 en su vida™
(paginas 245 y 246). No hubieran sido excepcionales esas
palabras, sino habituales o vulgares; si la madre le reco-
mienda dedicarse a Ja carrera, ganar un empleo y casarse
para contribuir al agabio demografico de ]a humanidad.
¢No sera lo mas diffcil enfrentarse can la incdgnita del
propio ser -donde se dan verticalmente infierno y parai-
so—, buscando “la otra mitad que se esconde en la som-
bra” comg hizo el padre de Fronesis —pag. 301—, hasta
hacer aflorar el verdadero si misma y lograr la entera y
armoanica integracién personal?

Lo cierto es que el Coronel hahia muerto en absoluta
saledad, y la vida de las repraducciones par las sexas es
absurda. Su hija Jasé Cemi lee el “Wilhem Meister” de
Goethe y se enrala en la investigacién de la inmortalidad.
Fronesis, hijo en la navela de padre cubano y de una cas-
quivana baflarina vienesa de ballet, es el nombre de una
funcién mental de claridad en cualquier hombre cons-
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clente, por elemplo José Cemi. Focién es el nomhre cseu.
ra del instinto ne racionalizade; en la novela Focion ne
se sahe si es hijo del marido de su madre o del hermane
del marido: la perplejidad —ante la evidencia adultera—
vuelve lcco al padre,-y en esa locura es educada el chice;
luego, aunque castado, Fecion es homesexual; acaba tam-
bien leco, y Cemi, al pasar por el jardin de la clinica
donde agoniza la Abuela Augusta, Io ve giranda en torne
a un arhol que es Fronesis. Al arkel lo parte un raye, y
de esta manera desaparecen Focion y Franesis del espa
cio de “Paradite”,

Si hemes intergretade hien, supeniendo irreales y sim-
bolicos a esos dos personajes, entonces debemos identifi-
car el fruto de los anos de aprendizaje de José Cemi.

Los simhaloes mandalas

Los tres capitules —1X al X1— acotades, que veni-
mes estudiando, terminan con ]la muerte de Augusta y la
desaparicién de Fronesis y de Foeion: “El rayo que habia
destruido el arbol habia liberado a Fodidn de la adaracion
de su eternidad eircular”. Despues viene el Capitule X1,
con cuatro relates de trezos alternmades —historias inde-
pendientes— gque acaban reuniendose en el punto de es-
piral de una urna sestenida por cuatre imanes. Debe leer-
te, para comprobar gue el contenido es nuevo y que se
inserta para sugerir algo, algo que ya viene produciendose
en el libro desde antes: una busgueda de ordenacién de
materiales que deben conducir 2 un punto de suprema
revelacion o claridad.

Creemos tener la intuicion cierta, como lectores, por
los tres capitules de intima conversaeién -——-a vueltas de
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palabras y de episadios—, subienda y bajando por la es-
cala de elementos claras y ascuros del psiquismo humane,
de que en “Paradise™ se trata de ordenar en casmas lihe-
rador un caos de elementos recibidos por herencia de Ia
especie y por la percepcién individual en la vida de re-
lacién. Veamas esto.

Si dehen ser extirpadas las tumares psiquices —coma
lo fue el fihroma de Rialta, al final del cap. X, cn la eli-
nica—, entonces deben combhatirse 1as causas de las mis-
mas y en primer lugar la originacion sexual del hambre.
Tratamos de captar el mensaje del “persanaje™ creade
cn “Paradisa’, y nas es indiferente que caincida a no eon
el autar del libra. Pues hien, en el imposible desea de cor-
tar par la sano —pera posible literaria y artisticamente—
inscribimas las discursos de la hamosexualidad. ;Acaso
la vida na se detuvo por errar en un procedimienta de
muerte? 8i este pracedimiento es &) de la Venus pande-
mia o de tedos, jno vendra a depender la hipertelia de
la inmartalidad de la otra Venus del “Sympasio” platani-
ca, ]a Venus Urania? Es lo que le dice Fronesis a Facion,
alla por la pagina 268 de “Paradiso™.

A estas alturas, debe volver a leerse el dialogn famo.
so de Platon, que trata del amor ecomo busqueda de la
wunidad perdida cuandan los dioses, para castigar 1a scher-
bia del hambre, dividieran las especies dobles que existian:
hombres, mujeres y andrégines o eompuestos de uno y
otro sexa. Las mitades, varan y hembra, pracedentes de
la unidad andrégina, tienden a unirse y engendran hijos;
pera hahria atras tipas posibles de relaecidn amorasa, y
sabema: que eran admitidos par las cestumbres griegas.
Despreciando el para nnsotras inadmititle “uno en brazos
del otrc" del escrito platdnico, subrayames el significado
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de aspiracién a la unidad primera en amistad con las dio
ses inmortales, Esta aspiracion del ideal celeste —Venuy
Urania— canstituiria la linea recta y el “desvio™ seria
mis bien el ciego instinto de la sexualidad reproductora
Puestos a pontificar, el autor de “Paradiso” dice: “Tal
vez haya relacién entra aquella Venus Urane {...) y I
vuelta al padre de los catolicos™.

Se trata, pues, en “Paradiso” de un esquema libera-
dor, segun la vision individualizadora de una obra de ar-
te enfrentada con el prablema de la identidad humana
frente al cans de la vida cotidiana. Se trata de lograr una
ordenacion y una claridad, por medio de imagenes a ftra-
vés del libro, pues —como dicen las expositores de la psi-
cologia profunda— “las imagenes no sélo expresan el or-
den sino que 16 producen”. Y aqui llega eso de los simbo-
los mandalas.

Son los mandalas dibujos con elementas significativos
en dispasicion simetrica: cuadrades, ecireulares: mandala
quiere decir eso, circulo magico. Veanse reproduccianes
en negro y en alar en el libra sohre Jung de la dactora
Jolande Jacobi, Espana-Espasa-Calpe, 1963. Alguno, muy
perfecto, se remanta a las visiones del mistico Jacoha
Borhme, ya citado a propdsito de “Paradisa” por Angel
Valente en el articuln de !a Revista “Insula™, a que alu.
dimas al comienzo de este trabaje.

A través de los capitulos esenciales de “Paradisa” con-
templamaos al profagonista en encrucijadas —campamen-
ta, hospital, plaras— teatro de escenas trascendentales pa-
ra su vida. A veces arganiza elementas, dentra de su cuay-
to de estudio —pags. 378 y 379. Cemi ha visto enleque.
cer 2 Focidn y llevarselo— “vio que nun grupo de hamhyes

en una maquina se llevaba a Focidn™, pag. 376—, y ensa.
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ya la poesia dande las palabras logran un “cspacio gnés-
tico”, o hien sale de casa y compra das estatvillas de
bronce que ve en un escaparate! al llegar a casa com-
prueha que la copa de plata que hay entre un gama chi-
ne de madera y el ventilador, quedara mcjor entre las
dos estatuillas; y la hace. Canstruimaos mandalas de equi-
libria del espirite con frecuencia, inadvertidamente. ¢Y
que serian el templa de Salemon, |a Fortaleza roja de los
mangales en Delhi, o El Escorial de Felipe 11?7 En la For-
taleza de Delhi se lee: “Si existe un Paraiso en la tierra
es este”.

Qtros pracedimientas existen para el gobierno de la
valuntad conseiente: yoga bhudista, husqueda alquimista
del ara del espiritu presa en las somhras, Jos “Ejercicins
espirituales” de San Ignacio; son datos de ]a autora an.
tes citada.

&Y por qué no un libro entero como “Paradiso”, de
José Lezama Lima? Podria asi confirmarse nuestra hipo-
tesis lectara. El fruto logrado seria e) libro en el conjunta
de su desarrallo, como experiencia de conatimiento inte-
riar. Al final, lo que Licario deja escrito a Cemi —pégi-
na 489-— y la vision somnolente de un purgaterio y de
un fuega hacia el emhrién celeste, nos dice menas que la
accion de agitar, luega en la Cafeteria, la cucharilla en
el vasa del café can leche y corporeizar, “impulsada pot
el tintinea", a Licaria que le habla del “ritmo hesicastico™
o del equilibrin animica —comparese con pag. 47—,
fras superar el “estilo sistalico, o de las pasiones tumul.

tuosas™.

JQuiere decir que superada la dialéctica adolescente,
jnevitahle, Framesis-Facion, puede reintegrarse a la vida
cotidiana del cafe con leche, con clarividencia y espiritu
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¢reador, inclusa raclanalizar el instinta y casarse? Quien
na la crea puede volver a leer “Faradisa” y formular oy,
hipétesis cualquiera, El libza es dificil,



HAROLDO DE CAMFPQS

EL POETA DE LA LINGDISTICA

La carrera de Raman ]akebsan, eminente lingiiista y
critico, es ejemplar, y hasta wnica en muches respectos;
canjuga un pensamienta cientifica riguroso eon la mas
despierta y abierta sensihilidad hacia el arte, incluso en
sus manifestaciones polemicas y de vanguardia.

Jakobsen nacié en Moscii, en 1896. Desde sus afios de
farmacion lo caracteriza la inquietud ante lo nuevo y la
falta de sumisién a las normas académicas.

Entre las influencias tedricas que recibio estan la de
Saussure y la de la fenomencalogia de Husser]. Fera aparte
de esto, la que parece decisiva en la farmacién de Jakoh-
son fue su contacto nunca interrumpido con artistas y
poetas, sohre toda con los entregades a Ja renovacion de
sus recursos. Una vez que Jo interragué acerca de su ex-
traordinaric acoplamientc con la experimentacion en el
arte, cuanda que le narmal es encontrar a los lingiiistas
encerrades en su campo de especializacion o entregados
a caoncepeiones artisticas bastante tradicionales, me res-
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pondié: —Vera usted, desde mi juventud estuve estrecha.
mente ligndo a los artistas Jlvwébnikov, Mayakovski, Mal
vévich fuercn amiges personales mios. Los artistas, poeias
y pintores fueren primera: después les savants...

De heche. preclama Jakohson que el prineipal impuko
que lo condujo a adaptar una visiGn nueva en materia da
lingivisticn  fue “el turbulente movimiento artistica de
principies del siglo XX". Menciona a Picasso. Jovee. Bra-
que, Stravnski, Jlvébnikov, Le Corbusier, recaleando en
qué medida sus creaciones contribuveron a remedelar s
tradicidn v a superar hihitos tiejos. “Para la vision es-
tmictural de los signes verbales, la esperimentacién de
Picaso v los primerns v atrevidos rudimentos del arte
ahstracto y na figurative ofrecian una sugestiva analegia
semidtica, al miemn tiempo que las obras sin par de
Jivehnikev, versitil explorador de la creacian postica,
abrian wvastas perspectivas al juego verhal inmanente al
lenguaje. Aquella iisqueda del artista en pos de los “in-
finitesimales del verbo poético™, aquel tejemaneje parano-
mistien con pares apositivos minimes... propiciaron la
“aprehensién intnitiva de una entidad descanecida™, la
anticpacidin de las unidades fonémicas dltimas, comao se
llamarian dos décadas mis tarde ™

En tanto que Baudouin de Caurtenay —cuya lingiffs-
tica influyera sobre Jakohion— atacaba en 1914 el mani-
fiesto de los poetas futuristas rusos y procuraba sefalar
sus incongruencias desde el punts de vista de la ciencia
del lenguaje, Jakohson se pane a estudiar precitamente las
escritos tedricos del mis atrevido de ellos, Jivébnikov, un
visionario en cuva formacidn se mezclaban ennocimientns
sobre lenguas eslavas y orientales, scbre matemditieas y
omitologia, con intuiciones misticas, numernlégicas, ma-
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gicas: en una palabra, la opuesta de un personaje acep-
tahle para el “dccoro”™ universitaria. y academica. A
Jlyebnikav se dirige Jakohsen aquel ano, pidiendole su
opinion sabre el “simultaneismo” y sahre las analogias en-
tre la palabra y la nota musical en la poesia experimental,
actitud de humildad y grandeza que pudiera servir de es-
carmiento a mas de un eritico actual. Al propio Jlyebnikav
dedica Jakobson buena parte de su primer libro, Poesia
rusa (1921), y hacia aquel amiga muerto en la miseria
en 1822 se vuelve su pensamiento al concluir en 1965 un
ensayo schre la “esencia del lenguaje™: *Vielimir Jlyébni-
kov, el poeta mis original de este siglo, que en 1919 es-
cribio, comentanda sus propias abras: “Comprendi que la
patria de la creacion esta en el futuro; de alli nas llega
el vienta enviade por los dioses del verbo.”

. Fl namhre de Jakohson esta asociada a la escuela cri-
tica renovadora que se haria celebre con el nomhre de
“formalisma rusa”.

“Es precisamente el encuentro de quienes analizan el
arte podtica y de quienes son sus maestras lo que pone a
prueha y enriquere la investigacién, y ne par azar conta-
ba el Cireula de Mosel entre sus miembras a poetas co- .
mo Mayaknvski, Pasternak, Mandelshtam y Assyéyev.
Acasa los dehates mas acaloradas y sugestivas del Citculo
fuesen las tocantes a las relacianes entre las propiedades
puramente lingiiisticas de la poesia y sus caracteres que
trascienden los limites de la lengua y participan de la se-
miologia general del arte”

En la tercera década, Jakobson se establece en Che-
catlovaguia. En Praga figura en seguida entre las promo-
tores de un nuevo Circulo lingiiistica, Jakobsen es uno de
Jos redactares de las “Tesis de 1929", manifiesto colectiva

— 63



presentado en el Congreso de eslavistas celehrada aquel
afio en Praga. En las “Tesis" aparece par primera vez la
nacidén de estructura en ¢l sentido téenico preciso que ad-
quirié pasteriormente.

Comienza con Jakohson en Bohemia —siguienda o
ejemplo del formalismo ruso— una grata calaboracien
entre lingiiistas y poetas, una intima relacidn entre ciencia
literaria y poesia.

En Praga, en 1933, escribe Jakohsan un importante
texto teérico sobre el cine, donde propugna el uso creadar
del sonido en la pelicula {par ejemplo, el empleo de la
voz desvinenlada de la imitacion de la realidad, un did-
loge que no correspanda a las imagenes de la pantalla
—efecta que encontramos en la cinematagrafia de los ul-
timas afios, coma la de Gadard). Inclusa participa en la
preparacién de un libreto cinematografico.

Huyenda de la acupacion nazi de Checoslavaquia,
Jakobson reanuda su peregrinar par Europa. Pasa dos a-
fias en Escandinavia, y de alli se traslada a las Estados
Unidas. Estanda en Nueva York conoce a Lévi-Strauss,
que incorpora elementos de lingilistica jakobsiana a su
antrapologia estructural. Hay por hoy, eomo senalaba no
hace mucho un articulista estadounidense, Jakohson es
uno de las eantadaos sabios que se mueven libremente en-
tre este y aeste, admirado por daquier.

La contribucion de Jakohson a la lingiiistica es dema-
siada extensa para ser ahordada aqui. Tendremos que
contentarnos con eshozar las contribuciones del maestra
rusa a la estética y la eritica literaria.

Es en el campo del analisis de la poesia donde es mas
significativa la aportacion de Jakohson. Puede decirse que
el nuclea de su pensamienta, a este respecto, reside en la
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relacién dialéctica entre sonida y sentido, reflexion pre-
sente ya en su libra de 1921 sobre la pacsia rusa nueva y
que sin cesar desarralla en reflexiones tearicas y apliracio-
nes analiticas. En pocsia, afirma Jakobson, “toda simila-
ridad de sanido es valorada en términas de similaridad
y/o disimilaridad de sentido™. Y sin temer el escandalo
de las criticos académicos, sastiene, con tadas sus letras,
que en la paesia reina el juego de palabras, la paranoma-
sia. Su analisis de la funcién paética del lenguaje, como
el dirigida al aspecto sensible, palpable, de mensaje, a su
configuracién o diagramacién, es de los mas esclareceda-
res que se hayan hecho nunca acerca del mecanismo de
1a poesia, de su esencia misma. Guiado por una pradigiasa
imaginacian fanolégica, pone 2 prueba sus ideas en la
practica, en una serie de agudisimas analisis de poemas
que serdn reunidas posteriarmente eén un libro, The Poetry
of Grammar and the Grammar of Paetry, donde son ana-
lizados nn par de poemas de Baudelaire, una de Dante,
otra de Brecht, atro mais de Pessoa.

Otro aspecto impartante de las tearfas jakohsonianas
es el relativo a los polas del lenguaje, que son la metafora
y la metanimia respectivamente.

Fl examen del sindrame de la afasia persuadia a Ja-
kohson de que son pasibles daos tipos de consecuencias: o
hien <o afecta Ia operacian de sustitucion, aleanzandn la
relacion de similitud que praoduce la metafora, a hien
gneda afectada la aperacion de comhinacion, 1a capacidad
de jerarquizacion de las unidades linguisticas, por ultimo
la relacion de contigiiidad que engendra la metonimia. En
el discurso narmal actuan estas dos orientaciones. Pero
artisticamente es pasible hacer hincapié en una. En la
poesia romantica y simbolista predominaria la metafora.
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En el tealisma damina la metonimia, que permite a! autar
maverse de Ja accion al segundo plana, de los persanajes
a las representacianes espaciales y temporales. Jakohson
tncuentra ejemplas en Talstoi: en la eseena del suicidia
de Ann Karenina, el autar [lama la atencion hacia la hal.
sa de la keroina; en Guerra y paz, las operaciones meto-
nimicas “hoza en el lahia superior” y “hombros desnudans”
sitven para indicar mujeres que se prescntan con tales
particularidades. Y Jakchsan pasa a considerar otros sis.
termas semidticos: en la pintura surrealista hahria prefe.
rencia por el pola metaforico; en el cubismo, can la diso-
lucian del cbjeta en un sistema de nuevas relacianes de
contigiiidad, la privilegiada es la metenimia. Tampaca
hay que alvidar ]a traspesicion de estos instrumentos, de-
bida al gran lingiiista ruso, al campo del eine.

Para €], por ejemplo, el cine de Griffith es metonimico
y el de Chaplin metafdrico. Las peliculas de tipo dotu-
mental serfan por definicidn metonimicas. Rashaman es
un ejemplo de cine con deminante metafarica L'année
demiére n Marienbad ¢s una pelicula metafdrica del prin-
cipia al fin, donde acaba por disalverse la diferencia en-
tre metafora y metonimia. E] mantaje, en principio, e
siempre una operacion metanimica schre el eje de la can.
tigitidad. Mas que opasicién, hay entre estas conceptos
prolares una relacién de jerarquia, de suerte que amhaos
estan siempre presentes en cualquier ohra de arte, si hien
distintamente jerarquizados. Jakohsan elagia a los herma-
nos Marx, en cuyas peliculas ve una especie de esponta-
neisma vanguardista, diferente de! experimentalisma ar-
ganizada y tedrico, una intensidad de estructura al misma
tiernpa ariginal y elemental. (No hay ni qué decir hasta
que punto semejante enfoque se presta para el examen
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de las manifestaciones “primitivistas” o “brutalistas” que
hoy dia nos salen al paso en tantos campos).

Jakobson contribuyé también decisivamente a la re-
formulacion en términos de complementariedad de los con-
ceptos de diacronia y sincronia que Saussure planteé de
manera opositiva, La imagen sincrénica de una lengua
—afirma— esta tan lejos de los cuadros estaticos que en
ella se retinen como la imagen.cinematografica que apare-
ce en la pantalla en un momento dado esta lejos de ser
cada uno de los cuadros estiticos y aislados que forman
la pelicula. Teniendo presente esta relacion dc comple-
mentariedad, Jakobson elabora su hipotesis de una “his-
toria estructural de la literatura”, que consiste en poner
en perspectiva diacronica (histérico-evolutiva) sucesives
cvadros sincronicos. Para obtener los cortes sincronicos,
el estudioso no solo debera tener presente la produccion
literaria de un perfodo dado, sino la tradicion gue sobre-
vivid o fue resucitada en dicho periodo, las selecciones y
reinterpretaciones de los clasicos debidas a las nuevas co-
rrientes. El lingiiista ruso insiste en que no se pierda el
sentido de la historicidad, aun en las formulaciones mas
revolucionarias. Para el, los “formalistas rusos” eran cri-
ticados precisamente en razon del punto de vista histori-
cista con que abordaban el arte {por paraddjico que esto
parezca); en realidad, los miembros de agquel movimiento
—]Jakobson fue uno de los mas sobresalientes— no tomna-
ban en consideracién los llamados “valores eternos”, en
abstracto, sino que preferfan estudiar la lucha constante
de las nuevas formas con las vicjas.

Entre la realidad del mundo y la idealidad del arte,
afirma también Jakobson, es licito establecer correlacio-
nes, mas no en cl sentido de una “armonfa idilica” sino
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en busca de “tensiones dialecticas”. Esto debe servir de
advertencia contra las simplificaciones mecanicistas del
seciologismo ingenuo.

En su anélisis del poema de Brecht, Roman Jakabsan
menciona un lema del autor alemsin: Ego, pacta Germanus,
supra grammaticos sto, Esta cita permite medir mejar el
aparente ahisma siempre ahierto entre poesia y gramatica.
When poets gn, grammarians arrive, decia otro poeta. El
eminente lingiiista ruso, compafiera y amigo de poetas,
pintares, dramaturgos y cineastas de tantas partes, el pe-
rita en pnesia de vanguardia que sigue alimentando la
llama jeven de sus afies de farmarion, reconcilié lo que
parecia irrecanciliable. En él podemas saludar al pocta
de la lingiiistica, a quien no es ajena ninguna farma del
lenguaje —y la poesia menos que nada. En el misma es-
tudia scbre Brecht se leen estas rensiderariones en las que
Jakabsan, en tono palémico, sintetiza su creda de lingiiis-
ta canstantemente atento a la ereacién poética: “Entre
los estudiosos de la literatura de los diversos paises, len-
guas, orientacicnet y pgeneraciones, nunca faltan quienes
ven 2n el analisis estructural de la poesia una criminal
incursién de la lirgiiistica en una zona prohibida; per
otro lado, existen lingiiistas de multiples tendencias que
excluyen de antemana el lenguaje peética del eircula de
los temas que inferesan a su ciencia. A las tragloditas Jes
toca seguir sienda trngloditas.”
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LUIS RICARDO FURLAN

CARTA A RUBEN DARIO

Don Rubén de Amerindia:

desde esta latitud del aire pampa
donde una vez anduvo, enamorado;
a treinta y cuatro grados de la tarde
rasurada de pajaros silvestres,

en longitud de los cincuenta y tantos
de la ganaderia,

cerca del trebolar, cerca del trigo,
inmdviles;

conocedor del limite surefio

cateando el borde de los arrabales
—podngale la guitarra a los domingos
de viejos mostradores

y a la luna, lunatica y danzante,

la pareja del tango y la milonga—
y la magia del humo
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en las gargantas de las chimeneas,
cuando al centro llegaban los pegasos
pobres y atadas siempre a los tranvias;
habitante del vaho y la hohemia
de los bares del Bajo, diferentes

a los cafés de cémicos y orates

que amanecen junto a la torre Eiffel
o a las tascas calientes de jerez
donde cruje rajante el cante jondo
o todavia, mas mediterraneo,

a la orilla de gondalas y arcadas

a acaso alla, le digo, con sus 4ngeles
envinados de alcoholes y lujuria,
persiguiendo princesas deshonradas
desde las callejuelas 2 los reinos;
mirando la ciudad de la argamasa
crecer desde la arena hasta la cal
emparedanda el alma,

el sal en el almacigo del tiempo;
desde esa latitud del rio oscuro

que navegd su paso,

entre los buenos vientos y amistades
que aqui lo celebraran

-——gia cuantos afios huz?—

venga a decirle,

11

En el mapa, Metapa.

Cerca de la meseta iluminada

y del serpeante cauce solitario

hubo de andar su infancia memoriosa



agil de canto, prieta de leyenda,
un haz de lefia entre las manos calidas.
Imagino los dias de aventura

—Ila mansedumbre de los animales
y la consejeria de los viejos—
mientras abria el corazdn al fuego
del idioma labrado, a la ceniza
inicial de los mites.

Y cuando descubrié su adalescencia
en el desgarramiente de la misica
interior de la arteria y en el coro
de una antigua cantata, milenaria,
que ardia en su pasion nicaragiense,
tiene que haber sentido mas adentro
de la morena piel del hemisferia,
en la profunda cavidad del cesmas,
cierto deslumbramiento, un estallido
de terror en el latigo de luz,

una manera nueva de adiestrarse

en esa geocgrafia de ]a sangre,

un método capaz de designarlo

sin otra identidad.

Porque sobre el acento de los potros
y del arisco parche de la piedra,
otras estampas iban sucediendo,
laminas policromas

en el cinema azul de la conquista,
aldeas y paisajes verticales,
orientales presencias,

el musga de los cisnes,

la silueta de un mirlo

y toda la belleza consumada.
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iNa iba, acaso, dialoganda

en las tardes melancolicas,

al fila del crepusculo las empedradas
calles,

monaocorde el vaivén de los cocheros
en el extrema apuesto de la rienda,
mareial el trote de la caballada?
Mirando sucumbir la incertidumbre
en el pozo grotesco de la noche,
acaso celebrando otro suicidio
comenzado en el apio de los dias

y en los viejos espectros de la sombra,
paralelo a la raya del agua pegajosa
que era el telon de las enamoradas
y de los tarjetones del turista;
dialogando, le digo,

con el mundo real de la poesia,

con Verlaine

oh clara transparencia del vocahlo
pentagramado, casi musical,
encufada en la hondura de la vida,
viviendo entre los gritos y las ecos,
humilde y franciscano

con la cancian apenas sorprendida
entre los verdes alamos del mundo,
allt donde el secreto

rescata lo perdido y lo olvidado.

Y Mallarmé seguia con ustedes,
trilogia de luz inacabahle,

esencia equilibrada, buscadora



de los contactos tiltimos,
itinerario de la gracia

cavando las celasas humedades,
resquebrajanda planas,
amaontonando vaces derruidas,
descerrojando viles cautiverios,

la imagen liberando con denueda.
Y otra vez, constructores,

trazar otras ciudades de la musica,
poner otras rafces y otras pajaros,
poner otre habitante,

un ser inaugurado de la nada

¥, no obstante, de tada circuido.
Dialoganda, le digo,

dialogando.

1v

No quiero que se alvide de nosatras,
continental Dario americano,

de su encuentro primero,

en insalitas calles harmigueantes,
con la serenidad del hombre libre
que enarhalaba su handera

y no temia el filo de Ia gloria

ni buscaba quebrarse en los azicares;
con el fulgor ardiente y vigoroso

de la patria encendida en los fogones
impacientes de esperas,

mascando el silabario de la hogaza,

menaos dulee y mas agria que la muerte.

Porque cntre transacciones y autobuses
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y la cjeriza de los metrog,

estaba €] pulso justo de la lucha,
la bala de Ja idea fusilante,

el testimonio.

Si alguna clave tuvo su amerindia,
claro que fue martiana;

martiana hasta la medula y el rito,
el sistole y el diastole martianos.
Me gustaria, ahora, recitarle

algin poema suyo al centinela.

A%

Digo que si, que todavia vive,

como un idiema nuestro interminable,
entre las ceremonias.

Mas cerca

y alegérico

y azul imaginero, siempre.

La pulpa, siempre.

La piedra, siempre.

Siempre,

don Rubeén de Amerindia.



FRANCISCO QOLMEDO LLORENTE

IDEAS SOBRE EL HUMANIZMO CRISTIANO

Ante tada, conviene chservar que el eristianisma no
es, estrictamente hablande, un humanismo, sina un scbre-
humanismn, ya que el Dios hiblico ne irrumpe en la his-
taria por una exigencia humana, sino de un medo total-
mente gratuita. El Dies biblica irrumpe en la realidad
evalutiva bajo la farma total y absoluta de la gracia, de
lo gratuita. En otras palabras, el cristianisma es una reli-
gion, una revelacien divina que supera las exigencias y
les limites de la razan bumana, Neo abstante, e] cristia-
nismo es un mensaje divigido al hombre, es una dactrina,
una peculiar interpretaciéon del homhre y de su que-
hacer, de su origen y destino. El eristianisma es una lla-
mada de Dios, una insinuacién a la que el hambre res-
ponde libremente con el acto de fe.

Esta hreve expasicién se dividira en cuatro partes:
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Fenomenclogia del ente humano.
Concepta de humanismao.

E] cristiano y la marcha de la historia,
El eristianismo, un humanismo integral,

B W N e

1—TFenomgnalogia del ente humano

Fl fenémena humana se ncs presenia como una fen-
sién entre cuerpo y alga que no ¢s cuerpo, entre materia
e ideas, entre sensaciones y pensamientos. Can esta no
decimes todavia que el hombre tenga un alma espiri-
tual, sino que el pensamienta, la idea, no es ipgual
a la materia verificable. El homhbre, pues, se mueve
en una doble dimension: la carporal y la psiquica. En
virtud de la primera, el hombre es un cuerpo viviente,
un ser de necesidades, un ser en el mundo y para el mun-
do. E] hombre, en cuanto a este elemento material, bien
puede ser un praducto de la naturaleza, a la que dehe
sentirse ligado. El mundo no es un chstaculo, sino una
dimension esencial del hombre. Par esto, san contrarias
al fenomeno humana, en cuanto a su constitutivo mate-
rial, todas aquellas filosofias que desprecian el cuerpo y
que pretenden alejar al hombre de su ineludible compre-
miso con e] mundo. En este sentido, filosofar no es apren-
der a morir —comao pensaba Platén—, sino aprender a
vivir, dejarse y guererse vivir. La dimensién corporal del
homhbre nos ebliga, pues, a decir un si a la vida y a sus
valeres. Esta ratunda aceptacion de la vida nos invita a
hacer nuestras aquellas versas de Nietzsche:

“;Oh vienta mistral, cazador de nuhes,
que matas las penas y barres el cielo,
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vienta rugiente, coma te amal

¢No somes amkas primicias

de un misma scno, eternamenié

predestinades a una misma suerte?

Arranquemas, para gleria nuestra,

una flor de cada planta

y ademas dos hojas para una ecorona

Railemos coma trovadares . .. entre Dies y el munda®.

Fero el fendmena humana contiene una segunda di-
mensién, la dimensian de la “atro™ que el cuerpo, de la
atra que nos hace sentir y pensar, sentir que sentimos,
pensar que pensamas, sufrir y reir, amar y cdiar, temer
y esperar. Y toda esta realizada y vivido de una manera
refleja. El animal vive en la primera potencia: conace,
apetece, siente, ete. El hambre vive en segunda petencia:
canoce que canace, conace que apetece, canoce que siente,
etc. El homhre tiene, pucs, una segunda dimensién (la
canciencia), que le diferencia de tades los demas anima-
les. Esta segunda dimension —que, en tentide amyplia, po-
demas llamar espiritual— tiene manifestaciones marales,
intelectuales, esteticas, ete.

En nuecstra apinian, la dimensién religiosa —la mas
dehatida y puesta en tela de juicio— es tan csencial y
constitutiva cama la intelectiva a la apetitiva. Nuoestra
tesis es que el hamhre, cama persana, se muestra coma
un ser religiosa; per tanta, toda dgctrina que niega la re-
ligiosidad, niega una dimensign natutal del hombre y se
incapaeita radicalmente para ensenar un humanisma in-
tegral,

Xavier Zuhiri, en su profunda estudio sobre la religa.
cién, establece un cierta paralelisma entre el problema de
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la existencia de! mundo y el problema de la existencia
de Dios. Hoy, superada la filosofia idealista, se ve clara
que el ser del sujeta consiste farmalmente, en una dc sus
estructuras, en estar “abierte™ a las casas “Entonees
—como dice Zuhiri— na es que el sujeto exista y, ademas,
haya cesas, sino que ser snjeto “consiste” en estar abierta
a las casas. La exterioridad del mundo no es un simple
factum, sino la estructura ontologica formal del sujeta
humano. En su virtud, podria haber cosas sin hombre,
pero no hombres sin cosas... La existencia de un munda
exterior no es algo que le viene al hambre desde fuera;
al reves: le viene desde si mismo".

Zubiri defiende que el prohlema de la existencia de
Dios debe resolverse de un modo analego al problema
del mundo. La deidad, segin estq, no es alga sobreafiadi-
do y demostrado par el hambre, sino alge que de alguna
manera le constituye. Asi cama el hombre es un ser en el
munda, del mismo moda el hombre es un ser en la deidad.
A Dios na hay que huscarle cama algo que podria existir,
ademas del hombre, sino camo alga cuya existencia es
exigida por la existencia del hombre. E} hombre es un
existic euyo ser consiste en tener que ser para ser, El hom-
bre tiene e] ser en y a través del hacerse, como ineludible
quehacer. Fl tener que hacerse significa que no se es, es
decir, significa potencialidad, indigencia, carencia, imper-
feccién, caracteristicas todas que senalan la radical con-
tingencia del hambre y, en cansecuencia, su ecanstitutiva
religacién al Ser que es sin tener que ser. Tener algo na
es ser algo. Tener el ser no es ser el ser, tino recibir el
ser, como tener helleza o verdad no es ser la helleza y
Ia verdad. Para cl hamhre, existir es trascender, es decir,
moverse desde un punto inicial, en virtud de un impulso
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originario, hasta un términa Absoluto que le atrae y le
reclama.

La existencia humana ne solamente esta arrojada en-
tre las cosas, sino religada per su rafz, es decir, atada y
unida a la rafz de donde precede su ser. “La religacidn
—dice Zubiri— es una dimensién formalmente constitu-
tiva de la existencia. Por tante, la religacidn o religién ne
es algo que simplemente se tienc o na se tiene. El hom-
bre no tiene religion, sino que, velis nolis consiste en re.
ligacidn o religion™.

“La deidad —eseribe Zubiri— se neos muestra coma
simple correlate de la rcligacidn; en la religacién estamos
fundados, y 1a deidad es lo fundante en cuanto tal. Inclu-
sive el intento de negar teda rcalidad a lo fundante (ateis-
ma) es metafisicamente impaesible sin el amhbita de 1a dei-
dad; el ateisma es una pesicién negativa ante la deidad”.

La dimensidn religiosa del hombre ha sida reccnacida
por toda la histaria de la filosafia y de Jas religianes, ya
que el ateisma humanista (ateismo en nomtre del hom-
bre y de su pregreso) es un {endmeno reciente, que arran-
ca del siglo pasade, con auteres coma Feverbach, Marx,
Nietzsche. Muchos creen quc hay, despues de Jas eriticas
de |a religidn, realizadas por Marx y atros, es anacranico
hablar de Dics. A lo cual puede ohjetarse que la critica
marxista de la religién es uno de los puntos mas déhiles
del marxisme. Parece que Marx no analizé con profur-
didad el fenémeno religioss, sino que se fijo s6la en la re-
ligiosidad de su epoca. Como es sahido, 1a religion, segon
Marx, es una estructura alienante, vna ficcidn que aleja
al hombre de su verdadern mundo y de su verdadero ser.
E! siguiente texto de Lenin, tomado de “Vida Nueva”,
nimero 28, 16 de Diciembre de 1909, refleja el pensa-
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miento marxista: “...La religion predica la humildad y
1a resignacion en este mundo a aquelles que pasan tada
su vida en el trabajo y en la miseria, eonsalandales con
1a esperanza de una recampensa celestial. Par ¢l contrarie,
a los que viven del trabajo ajenq, la religian les ensedia la
beneficencia en este mundoe, ofrecienda asi una facil jus
tificacion a su existencia de explatadares y vendiéndoles
baratos los billetes de entrada en la bienaventuranza ce-
lestial. La religion es el opio de! pueblo. La religidn es
una especie de aguardiente espiritual, en el gue las escla-
vos del capital ahogan su persanalidad humana y sus rei-
vindicaciones de una vida digna de hombres.. *

Creemos que este texto de Lenin confunde las peo-
res formas de la practiea religiosa con la religian en
cuanto tal, cen la religién camo fe que enriquece, come
amor que cbra, come esperanza en un futuro mas perfec
to, Justo es recanocer que algunas intelectuales marxistas
se estan dando cuenta de esta dehilidad del pensamiento
marxista. Vamos a citar alguncs ejemplas, tamadas de la
obra “El cristianisma no es un humanismo”, de J. Gon-
zalez Ruiz.

El novelista y directar cinematografico Pier Paala Pa-
solini, decididamente marxista, dice: “Hay das cosas cier-
tas: 19 Una filosclia atea na excluye el respeta a la reli-
gion, 29 Una filoscfia atea na es la sala filosafia posible
del marxisma".

Salvatare di Marca, marxista italiana, escribe: “Deba
confesar que 1a teoria de la alienacidn religinsa, tal coma
te desprende de la filotafia clasica del marxismo, me sus-
cita muchas perplejidades, ya que se ha mastrade valida
salamente en drterminadas condicianes Thistoricas. 2Es
siempre verdad que la necesidad de la religion nace en e
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hombre cama un inconsciente proyectar en lo trascenden-
te las imposibles necesidades terrenas? sEs esta sala lo
que entendemos lns marxistas cuanda decimos que 1a idea
de Dios es una representacién humana? TLa experiencia
de cierta cateolicisma italiana avanzado nos dice que na
siempre es asi, que frecuentemente el ereyente encuentra
en la fe razanes ideales de hondo compromisa histérica,
con las que logra expresar contenides progresistas en far-
ma religiosa”.

Del misma modo, el marxista espanal Manuel Azea-
rate escribe, refiriéndose al slegan "la religion es el apio
del pueblo”: “Sentado esto, se ahre ante los marxistas
otra pregunta, ¢la religion es sdlo apio? Pensamas que non.
Es necesaria profundizar mas de lo que se ha hecho has-
ta aqui, en esta idea que presenta la religion como pro-
testa cantra el desampara del hombre”.

El marxista francés R. Garaudy, en un dehate qiie tu-
va lugar en el afia 1964, dijo: “Para un marxista, la reli-
gidn no es nunca el motar de la histaria, pero ne siempre
es un frena”,

De estos textos y atres mucheas, Ganzalez Ruiz eonelu-
ye: * . Séla nas interesa destacar el hecha clata y can-
tundente de que auténticos representantes del humanisme
marxista afirman rotundamente:

a) que la religién no es necesariamente opio del
puehlo;

h) que la religidn puede ser, de hecho ha sido y si-
gue siendo impulso y estimula de promacién hu-
mana;

c) que un ateisma militante entendido coma lucha
a priori y despiadada centra tada farma de reli-
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gian no viene exigidn, ni mucha menas, per el d;.
namisma de |a praxis socialista'’

La fenomenalogia del ente humane nas lleva, pues, a
1a siguiente conclusian: el hombre tiene una dehle dimen-
sién esencial: Ja material y la psiquica, en la cual se des.
cuhre, como un elementa natural y constitutivo de la esen-
cia humana, la religion.

I1.—Concepto de humanismn

En este punto ngs limitaremos a expaner hrevemnente
las caonsecuencias del analisis fenomenalégicao del apartade
anteriar.

Es casi imposible definir el humanismo, No obstante,
creemos que cualguier drfinicién que pretenda ser ade-
cuada debe respetar todas las dimensiones fundamentales
del hombre. E]l auténtice humanismo dete proveer al
cuerpo y al espiritu del homhbre, a la carne que es su
cuergo y al espiritn gque es la infinita riqueza de su munde
interior. Nebe prencuparse del cuerpe del hiombre, en cuan-
ta éste es un ser de algin moado espiritual. Can estes gre-
notandos, expondremaos algunas cancepcianes del humanis-
mao, criticanda aquellas que nos parecen incampletas.

Nes resistimas con todas nuestras fuerzas a admitir 1a
concepcién idealista del hombre. Segiin Hegel, e! homhre
es un memento del Espiritu. El hamhre, como todas las
casas, queda ahsorhida en el Espiritu. El hombre, que a
parentemente queda elevadn, pierde su individualidad
autanomia. Par ella, hacemos nuestras las eriticas de lo
filasafos posthegelianns, en su intento de encontrar al
homhbre eoncreto, al hombre de carne y huesa.
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No nos plenifica el humanisma marxista, que, a
nuestre  juicio, no reune las condiciones de un huma-
' nismo integral. Consideramo: que el hembre trascien-
de la materia, pensamos que la historia es un comple-
jo gque no se explica unicamente por la dialectica de las
clases, ercemos que la interpretacién econdmica de la his-
toria es insuficients, juzgamos. que un humanismo inte-
gral debe tener presente ]a religion, como un ingrediente
esencial del hombre. Con este ne negames los aspectns po-
sitives que presenta el marxisma en el campo socio-eco-
nomica.

Las ideas son para los hombres y no los hombres para
las ideas. Por esto, nes es dificil aceptar un humanisme
que, segun expresién de una de sus mas insignes repre-
sentantes, afirma: “No me importa gque perezcan. las fres
cuartas partes de la humanidad, si la otra cuarta parte
restante se hace comunista” (Lenin).

No aceptamo: ninguna forma de humanismo estatdla.
tra, que no respeta el recinto sagrado de la libertad in-
dividual y utiliza a la persona como un objeto, como una
cosa al servicio de la magquina del Estado.

No aceptamos las formas de humanismo derivadas de
la saciedad unidimensional, sea ésta capitalista o marxis-
ta, Bl verdadero humanismo debe buscar el mayor bie-
nestar. material pesible, pero sablendo siempre que lo que
importa es el desarrallo integral del hombre, el desarrolla
de todas las potencialidades y virtualidades espirituales
del homhre. Creemas que el sistema capitalista, en tanto
en cuantn degenera en una explotacién del hembre y en
una avidez incontenible de dinern, es una ferma de alienar
al hemtre.

Creemas que el verdadera humanizmo es el que atiey-
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de a la solucidn y explicacion de todes los problemas que
plantea el hombre integral. En este sentido, es humanis.
mo toda aguello que perfecciona al hambre en cualquiers
de cus dimensiones. Nes atreveriamos a decir que una de
las doctrinas que salva todas las dimensiones del hambre &
el cristianismo, el eristianismo coma mensaje, coma inter-
pretacién del hombre; no ciertas formas histéricas del eris.
tianisme, que dejan mucho que desear.

II1.—F] hombre cristiana, respansalble del
progresa histdrica

E| marxisma, ean mucha razén, ha insistida en que la
marcha ascendente de la histaria depende del trahaje
creador del hambre. En este cantexta cchran sentida las
acusaciones de] marxisma contra l1a religian, la cual serfa
el apio del puekla, pues impulsa al creyente a evadirse de
la tarea de desalienacién humana, ofreciendo una recom-
sa ilusoria en el ciele. Piensa el marxisma que Dias y Ia
religien te presentan coma rivales de la autanemia crea-
dora del hombre y, por conmsiguiente, como freno a Ia
auténtica promacién humana.

Es justa reconocer que los creyentes cristianos han
dado ecasidn para estos ataques. El Concilia Vaticano 1
la ha recanacido varias veces. Pero cuanda se estudian las
ideas, es preciso preseindir de las personas que las practi-
can. En este puntc no entramos. Lo que nos interesa aqu!
es conacer si la doctrina cristiana constituye una jnvita-
cion a huir del compromiso ran la historia o, por el con-
trario, exige un esfuerza constante de eficacia abjetiva
La respuesta es que las fuentes del eristianisma, 1a patris-
tica, muestran la necesidad y la obligacian del cristiana
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en la realizacion de la ciudad terrena, Ja cual no es pro-
fana, sino santifieada porque Dies Ja ha habitado. De Ia
ahra de Gonzalez Ruiz, exiractamns una de los muches
ejemplos que panen de manifiesto la necesidad de que el
cristiana esté comprometido con 1a marcha de 1a historia,

Un hecha fundamental en toda la historia biblica es
la liberacian de las israelitas del yugo de la eselavitud epip-
cia. Ahora hien, ;jde que esclavitud se trata? Simplemen-
te de lo que nasotros llamariamas can una expresidan mo-
derna “alienacion laboral”. Leamas el texto del Exado,
donde se nos describe esta gran alienacion de la que Dias
quiere librar a su puebla: “Faradn dijo a sus gentes: he
aqui que el puebla de los hijos de Israel, por su numero y
potencia constituye un peligra para nasotras. Pracedamos
cautamente con el para que na siga multiplicandose, de
lo cantrario en caso de guerra engrasaria las filas de nues-
tras enemigos... Entonces les impusieron capataces con
la misian de hacerles 1a vida dura mediante trabajos que
los aprimieran ., Las egipcios sometian a los hijos de Is-
rael al trabajo y les hacian la vida insoportable, con labo-
res rudas, preparacion de arcilla, fabricacion de Jadrillns,
trahajos diversos en el campo; trabajos a los que les obli
gaban con dureza” (FEx. 1,9-14).

Tenemos aqui una exacta deseripeion de la alienacién
laboral. Un grupn de privilegiados se econvierte en el due-
fio de la economia de una determinada area y utiliza a
una masa popular caoma instrumento de trabajo, A esta
masa se le impone un trabajo duro y agatadar que le es-
claviza y le impide desarrallar su personalidad. Israel era
un peligra para la seguridad burguesa del trust capitalista
que explataba ]as inmengas riquezas de las arillas del Nilo.
Y hien, ;qué piensa la Bihlia de esta explotacién a la que
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el pueblo israclita estaha sometido? ;Qué hizo Dies anli
esta titnacion angustinsa? ;Mando que sus sacerdotes y
profetas predicaran una ascetica de resignacién y pasivi
dad, proponiendoles como meta final la felicidad celest
en el atro munda? No. Dios llamé a Moisés para libertn
al pueblo israelita. Dios dijo a Maisés: “He oido el gemi
de los hijos de Israel, a quienes los egipcios tienen en ser-
vidumbre y me he acordado de mi alianza. Dj, pues, a ln
hijos de Israel: Yo soy Yahveh, os libertaré del yugo que
los egipcios as tienen impuesta. Os lihraré de su servi.
dumbre y as rescataré, golpeandalas fuerte y rastigande
los duramente”... Esta es la respuesta del eristianisme
al hecho de la alienacion laboral. Los que someten a
hombre a dicha alienacién se hacen acreedores al castige
de Dias.

El Nueva Testamento, especialmente San Pablo, re
cuerda a las cristianos que no dehen descuidar su trahajo
y esfuerzo, durmié¢ndose en la esperanza de una vida ce-
leste. Dice San Pabla: “Queremos exhortaros a que pro
sigais todavia mas y que os afaneis con todo empeno, acu-
pandase cada uno en vuestros quehaceres y trabajande
con vuestras propias manons, confarme os lo tenemos re-
comendado. Asi llevareis una vida honrada a los ojos de
los de fuera y no tendreis necesidad de nadie”.

Estos y otras muchos textas ponen de manifiesta qut
el eristiana debe comprameterse con el mundo, para me
jorarlo y perfeccionarla.

IV.—El Cristianismo, un humanismo integral

Si el hombre s nos muestra como un ser hidimensin
nal, el verdadera humanisma, el humanisma integral, dabe
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explicar y planificar ambas dimensiones. Esto es la que
el eristianismo defiende. Ha sida el B, Teilhard, una de
los cristianas contemporanecs que mejar han comprendi-
da estas ideas, R. Garaudy, en su obra “Perspectivas del
hembre, al tratar schre Teilhard, escribe: “T.o que perma-
nece constante en su ohra es la exaltacion del progresa
hurnano, del trabajo, de la investigacion cientifica, del a-
mor al porvenir”. Frente al “soma=sema” (el cuerpo es
la carcel del alma) de los griegos, el cristianisma pracla-
ma que e] cuerpo del hombre es templo de ]a divinidad.
El cristianisma concihe al homhre como una unidad de
cuerpa y alma. Y es esa unidad la que hay que salvar.
¢Qué otra rosa significa el dogma cristiano de la resu-
rreccién de Jos cuerpos? La plenitud humana, segin el
cristianisma, se alcanza en la 1esurreceion. Fero esta me-
tahistoria, a 1a que se dirige el cristians, no Je dispensa de
seguir llevando a cabo )a abra comenzada por Dios en Ja
creacién.
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JULTAN PITT-RIVERS

EL INDIO Y SU IMENTIDAD

El problema de 12 identidad del india

Los hahitantes nativas de Ameérica fueran llamade
indios gracias a wna de los errares mas espectaculares de la
historia: cuanda Coldn descubrié el Nueve Mundo pentc
que hahia llegadn a 1a Tndia. 1.a verdad acerca de la exis-
tencia de Ameérica na tardd en hacerse presente, pero a
confusién sahre la identidad de sus hahitantes se ha man.
tenida desde entances.

¢ Quiénes san los indias de Latinoamérica? Ciertamen-
te na se parecen a la imagen romantica del indio de la
literatura narteamericana: Hawatha y El Ultimo de los
Mohicanas, pero aunque resulta_ curioso, las imagenes ro-
ménticas del indio de Narteamérica tienden a encontrar
su lugar en monumentas edificadas para henrar al “indio”
en Latinoamérica; hay una ra2én para ello, el “buen sal-
vaje" se encuentra mejor whicada en vun pedestal que en



¢l mercada en donde su nobleza de sentimientos es pues-
ta de inmediata en tela de juicio, y a medida que la figura
del pedestal se asemeja menas a la realidad catidiana, mas
convincente es su mensaje. El tribute a los heroicos an-
tepasadas no tiene que entremezclarse con el tratamienta
dado a sus descendicntes. La buasqueda del arigen de las
naciones iniciada hace siglo y medio se ha realizadn a ni-
vel estatuario a donde la voz del indio de carne y huesa
na llega.

Los prohlemas sociales creados por la presencia de un
elementa étnica considerado inferior son dificiles en todas
los niveles. Fn tados los paises en los que hay indies, exis-
ten agencias del gohierno para hacer frente a los proble-
mas: Institutos indigenistas, Departamento de Asuntos In-
digenas dependientes de algin Ministerio, etc... En Ve-
nezuela y Colombia la responsabilidad de los indigenas
esta en gran escala a2 cargo de la Iglesia, o mas cancre-
tamente de las Ordenes Religiosas a cuyas misiones se les
ha atargado un alto grado de autanomia en los territo-
rios a ellas encomendados, se trata de regiones en las cua-
les los na indics tienen muy paca interes, y es alli en don-
de la politiea indiana se acerca a la de las Reservas
Indigenas Norteamericanas.

Tada la Legislacién Indiana en Latinoamérica ha sida
dictada para proteger 2 los indios de las abusos, de la es-
clavitud, del despojo de tierras, de la negacion de lo
que hay dia llamamos derechas humanos, sea porque po-
seyendo alma eran o podian llegar a ser eristianos, sea
porque se les consideraba miembros de Ja nacign, Incluso
euando las leyes traian comn resultado Ja servidumbre del
indio a la ticrra y su servicia al poseedor de Ja misma;
esta intencién no fue manifestada, se trataba de una con-

— 89



tingencia que dejaba mpia la buena tntencidn de s g,
tores. Pere twda legistacion relactonada con Tos fidion v,
frenta un dilema que nace de suidentidad: ¢ Deben oy,
dies ser tratados come ciudadanes completos, con ke
sus derechos y obligaciotes, con las oportunidades v e
gos inherentes a este status, o debe reducieseles esta blen
tad en aras de sus “propios intereses™ ¥ oser tentades eome
pupilos del Gebivrne, de la Iglesia, de ke Gorena o de wy
delegado ¢l encomendero?

Reconocer un status legal parn of indie vesulta repuls
sivo en nuestros dins a tedes los paises  Latineaieticn
nos, pucsto que supoue la consagracion de una baen
étnica que separa la poblacion y tende a perpelua
una vez consagrada. Por otra parte, to reconecer al indie
un status especial es dejarlo a werced de aquelles cup
mayores recursos de cultura y poder les poue en condicin
nes de aprovecharse de los que careeen de wedivs, teenis
cas 0 simplemente confiapza en sl mismes paca delender
sus intereses ¢n un munde deminado por toy ne-iudies
Ser proclamado igual cuando teabinente no esiste ka iguals
dad, 1o ev sino una demontracion de Ja desipualdsd que
pasa ficikuente de lu conceptunl n o practive. Este o
tan verdadero en lus reluciones saciales como en las pistas
do cascray, lo que siguiticn que la invpivncion ideeligics
do los Yeginludotes b genernde con hecovacia resultades
conttation a sus intengionen, ‘Lodo ol viste cucepe de e
girlucion mdiana, deslo lan Leyer de thagos en adelinte
ha tevido o Exito en Hevar a Ly pnactica los propesiles
catnblecidon, cani demgne o problen secial los ha evadide.

So puicdo distinguit e niveles en los que T deling
cion de indie tiene Tupertanuie ideologin nacioual, ley y
telaciones wtialen, Por aupucite que ne pediemes dat
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definiclones precisas, estas variaran de caso a caso y de
pais a pafs. Examinemos en primer lugar la realidad so-
cial del indio.

En los lugares en donde los indios ne han sido significa-
tivamente afectados por la cultura de los conquistadores,
contindan su tradicional forma de vida como cazadores,
recolectares y cultivadores de terrenos no permanentes en
las selvas inexploradas; les problemas se encuentran limi-
tados en magnitud y extension. Geograficamente perma-
necen al margen de Ja sociedad ecivilizada. Una politica
de reservas es factible en estos casos, todo lo que se ne-
cesita es canseguir de ellos que na penetren en terri-
torios civilizados; ojos que no ven corazan gue no siente.
Pero mucho mayor es el nimero de los que viven en la
sierra y fueron bautizados cristianamente hace cuatrocien-
tos anos y que se encuentran dentra del marco de la eco-
nomia nacional. Su relacién con los Hispanos (asi les lla-
mare a las ne-indios) son frecuentes y estructuradas, pero
tienen distintives culturales, incluyendo la lengua, que les
relega a una identidad separada y les impone un status so-
cial inferior. Ellas no son los herederos de la selva, sina
de las grandes civilizaciones conquistadas: Jos Aztecas, los
Mayas y los Incas; son los que plantean el prablema
de la identidad. Constituyen aproximadamente la sex-
ta parte de la poblacién de Mexico, casi ]a mitad de la
del Ecuador y Peri, mas de la mitad de Guatemala y
Bolivia.

Comunmente se considera que los indios pertenecen a
otra raza, pero el cancepta popular de raza se diferencia
mucha del significado estrictamente biclégico de esta pa-
labra. La creencia general enseria que los indios son dife-
rentes por naturaleza y que esta diferencia es innata y
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heredada; pero lo que en realidad hace que 1a gente per.
ciha esta diferencia es un asunto complejo y variable en
el que los factores sociales y culturales son mas significa-
tivas que los rasgos fisicas y la aseendencia, pese a la im-
portancia de estos ultimas, El indin es una clase diferente
de persona; su apariencia es distinta y se comporta de ma-
nera especial; esto es ln que resulta evidente para el hom-
bre de la calle. Opininnes relacionadas con su alma, sus
genes, su situacién juridica, sen asuntos que competen 2
los especialistas. Se recanace al indio por el hecho de que
habla una lengua indoamericana como lengua madre
(aunque muchas de ellns hablan también espafial). Este
criteria ha sida usada en México, en las censas, para de-
terminar la poblacion indigena. Pero para el hamhre de
la calle hay criterios adicignales: viste o vestia en una faor-
ma especificamente india rapa folklarica que varia en de-
talles mas bien de comunidad a eamunidad que de per
sona a persana. Tiene costumhres diferentes a las de la
poblacion espafiola, y sus faceiones son mas hien indias
que europeas: su piel es marena, sus cahellas negras y la-
clos, rara vez necesita rasurarse.

A este estereotipo se unen algunas creencias relaciona-
das con su cardeter y su maral: Es tarpe y hosco, igne-
rante y supersticioso, aunque catdlica en nembre, es real-
mente pagano; humilde y timido pero traicionera. Es ca-
paz de mantenerse con un pufiada de maiz (de la misma
manera que se cree que las arientales pueden mantenerse
con un pufiada de arroz). Es muy adicto a la brujeria y
al aleohel (en los Andes peruanas se atribuye a la caca su
torpeza y su capacidad para mantenerse sin alimentas).
Su procesa mental es ineserutable para la mente his-
panica.
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En realidad la mayar parte de las indios sen muy po-
bres, demuestran temar frente al advenedizo hispanico al
que la cansideran poderasa. Cuando se dirigen hacia ellos
¢l tona de sus vaces muestra sumisidn, anngue no les falte
deseas de ejercitar venganzas si hay pesihilidad de éxito.
Fermanecen marginadas de la cultura espafiola y del eatoli-
cismo ortadoxo, y sus vidas decurren hondamente ligadas
a sus camunidades ¢ indiferentes a la que sucede fuera de
ellas.

Es facil y camaodo crear un estereatipa de esta clase
atribuyenda las caracteristicas a su naturaleza, y na a la
conducta asumida por atros frente a él, para de esta ma-
nera justificar este tratamiento, llegando a la canclusian
de que no es posihle compartarse de otra manera con ellos.
Este punta de vista no es exclusiva en la relacion hispa-
nicas-indias, con frecuencia las gohernantes extranjeras
Justifican sus actitudes hacia los sahditas acudiendo a sw
“naturaleza”, Cabe tambien anotar que este esterentipo se
encuentra sujeta a dura criticisma que proviene especial-
mente de las intelectuales urhanos cuyo trato directo con

los indies es muy limitada.
El prohlema de 1a identidad

Comparando las distintas regiones de T.atinoamérica,
podremos chservar que Ja identidad del indio es flexible,
las criterios varian de lugar a lugar. Hay gentes a las que
se cansidera indies perque hablan una lengua vernacular en
casa, y ofras a Jas que no se las considera indios porque
hahlan espanol. 1o que pretende ser “vestido indio”
es una herencia espafola del siglo XV]1. Hay indios que
san mas ricos que sus vecinos hispanicos. Los indios
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pueden ser artesanas o camerciantes, pascer mulas y ca-
rras, viajar en avion, vivir en ciudades, trabajar en fabri-
cas, e inclusive, en casas excepcianales, ser duenos de ellas -
n llegar a ser profesianales. Los ladinos (hispanicos) de
Quelzaltenango. la segunda ciudad de Guatemala, se que-
jan de que los indias estan en proceso de acaparar tada
el comercio de la ciudad desplazandales a ellos. La mayor
parte de |a pohlacidan hispanica tiene alguna ascendencia
indigena, aunque sus rasgas fisicos sean marcadamente eu-
rapeas, por atra parte en las mercados indias pueden ver-
se higntes, ajas azules y a veces pele rubio, lo cual es per-
fectamente explicahle luega de sigles de mestizaje. Es un
hecho que para ser indio es necesario haber erecida en
una comunidad indigena, parque salamente de esta ma-
nera se puede adquirir el criterin mas realista para la
identidad indigena. Fs también posible abandanar la iden-
tidad indigena una vez que la persona ha adquirida sufi-
ciente “conacimienta” de los hispanicas y “pasarse”.
Resultadn de tada esta es la gran cantidad de indivi-
duos cuya condicién étnica es incierta. Se dice can fre
cuencia de una persona que en Mexica a Guatemala pasa
por mestizo ¢ ladina que “realmente es un india”, se aye
también que fulana de tal es mestiza, pera que sus padres
fueran indios, @ que 2utano era indio pera que ya se ha
civilizado (estas afirmaciones sin emhargo no hacen desa-
parecer la creencia de que las indias san una “raza™). En
Ecuadar, Perii y Balivia existe una categaria sacial reca-
nacida, definida por el vestido y atras simhbalas: lo¢ cho-
los, que san “indios civilizadas" lo que quiere decir que
ellos han abandonado su identidad indigena sin haber lo-
grada ser aceptados camo hispanas. Aunque en Méxica y
Guatemala no existe esta clase de categaria recanacida,
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se escucha con frecuencia expresicnes como “india disfra-
zado”, “indio civilizado.

* Hay una gran variaéién en el grado en que la: comu-
nidades indigenas integran su cultura con la espancla. Al-
gunas, aungue bilingies, se “pasan” al mundo de Jos his-
panes sin dificultad, y luego se “regresan” cuanda retar-
non a casa. Para otros el abismo cultural es tan grande
gue s6lo personas excepeionales pueden superarla. El
camhio de identidad no depende tan sdla de un grado
de asimilacién cultural. Hay indios (y comunidades indi-
Benas) que legran apreciahle eapacidad en cultura his-
panica y deciden no camhiar; ctrns camhian en cuantn lo-
gran un minimum de competencia. Mas de un lingliista
ha oide “aqui no hay indios™, o “nadie habla aqui el idio-
ma indie”, para encentrarse prontc con un anciana res-
petable que no puede expresarse en espafiol.

La ealificacién de indic ¢ no indio depende de la pe-
ticion social de la persona que califica. Para un miembro
de la vieja aristacracia, es india teda el que no es aristé-
crata; todas las que se encuentran en posiciones interme-
dias san cansiderados indias. Al revés, los indios de los An-
des peruancs piensan en farma ignalmente simplificadora:
para ellos, tadas los no-indios son “misti" ubicande
en esta categoria a los chalas, mestizes y hlancas. Es-
tos puntas de vista egocéntricas respecto a la division
racial san gencralizadas y concuerdan can una tendencia
comun a toda saciedad estratificada. Fera este criterio a-
ristacratica se lo expresa tinicamente en conversaciones
informales, mas no en publico @ en pranunciamientos ofi-
ciales porque ello provacaria reacciones en los aludidos.
Resulta efensivo decir india a una persana que no se con-
sidera come tal. Un prapietario de clase media que vivia
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en un pequeno puehla de la region central de Calombia
me asegurd que na habia indics en la region, luego al
hacer referencia a 1a gente de su pueblo dija “los indios,
perdén deberia decir los eampesinos™. Hay una tendencia
generalizada en la gente de cualquier nivel no indio a can-
siderarse eurcpea, y a cansiderar indio a toda el que se
encuentra en un nivel inferior,

Dehida al caracter denigrante de este estereatipo, la
palabra india suele cansiderarse camo insulto carente de
toda connatacién eétnica; en este casa se hace referencia
sélo a las caracteristicas asaciadas y es un insulto muy
afensiva, en contraste con la palabra “gente”. Villa Re-
jas cuenta cama das rivales se querellaron el una al atre
ante un magistrada de Oxchuc, Chiapas, acusandose de
haberse llamada india disfrazade; en realidad ambos ha-
bian sida criadas con vestimenta indigena, pero el insulto
resulta tanto mas ofensiva cuantoe mas cercano a la ver-
dad se encuentra.

En ciertas circunstancias |a palabra gente se aplica a
los indias, de manera especial en el giro “mi gente”.
Las prapietarios de haciendas con frecuencia se refieren a
los indios, de manera especial en el giro “mi gente'.
nalista, las buenos indios son gente, enando son malas ¢
temidos son indios. T.os indins mismons usan la palahra en
otro sentido. Para ellos “gente™ snn los otros indias, en los
idiomas nativas se refieren a si mismas con palabras que
significan hombre o macho, y cuando hablan espafal el
término mas frecuente es “naturales”, en esta forma ex-
cluyen a los hispénicos de la categoria completa de homhre;
cuando les llaman indins, se resienten puesto que casi
siempre se usa la palabra cemo insulto; en presencia
de ellas Jos hispanicas utilizan eufemismes, sea el diminutivo
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indiecito o indito con un sentido protectivo o algun cir-
cunlaguia como campesing, o 1a palabra oficial “indigena™.
En Dalivia la palahra indigena fue puesta fuera de ley y
las divisiones étnicas nn son legalmente reconocidas; pere
como todos los campesines del altiplano son indios, la pa-
labra campesino se ha convertido en su sinonimo, y se la
usa para referirse tamhién a los indios que trabajan co-
ma mineros.

Un cambio en la identidad étnica significa una reo-
rientacian de relaciones personales, de conducta y actitu-
des, y esta na es facil para un tipo de comunidad en la
que el parentesco desempefia un papel muy importante;
estas cambios acurren casi siempre entre aquellos que a-
handonan la comunidad nativa y generalmente se asien-
tan en las regiones hajas en las que no hay puehlos indi-
genas. Ser indio en las zanas altas significa ser miembro
de una comunidad indigena, de una entre atras, ser in-
dio en las regiones bajas significa pertenecer al estrata
mis bajo y menospreciada de la escala sacial, no es en-
tonces sarprendente que para quienes se radican alli la
necesidad de camhbio sea urgente; este camhio se ha he-
cho no solo individualmente sino en farma colectiva.
En algunas epacas del pasada (especialmente luego de la
Independencia y ia Revolucidn Mexicana) comunidades
enteras cambiaran su identidad abandonanda su idicma
y su vestida ¢ integrandose a la corriente de la vida nacio-
nal. Existen comunidades en Méxica en nuestras dias en
dande el proceso de camhio na se ha ¢completado, los vie-
jos permanecen indios en idioma y vestide, mientras que
los jovenes se han vuelta hispanicos; los pucblas vecinas
de larga tradicién hispinica los siguen llamando indids,
pera se presume que con el tiempao este hecho se alvidara
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camo se ha clvidada en otros casas en las que cambiaran
mas temprana.

En otras situaciones, regiones enteras han cambiade
gradualmente su cultura, manteniendo su identidad como
Tarascas o Zapotecas pero imprimiéndoles un significado
nuevn comn una variante de identidad nacional; los dis-
tintivos étnicos se hacen presentes en el folklare, pera la
distincién de status entre indio e hispanica se ha difumi.
nade. Miembres de Jas principales familias que viven en
la ciudad regresan al campo para las fiestas y visten o
frajes tradicionales para las danzas, muchaos de ellos ne
se han olvidado aun del dialecta local. Las cambias en la
afiliacién étnica siguen varios camines, interviene en el
un concursa mas o menos equilibrado de factores demo
grafices, econdmicos y sociales que desafia cualquier re-
gla simplificadera de evolucian,

El contexto hispanico

Can lo dicha anteriormente queda en claro que el pre-
blema de la identidad del indio es un prohlema de status
en un sistema cocial; este sistema tiene dos palos, el
indic y el hispanico entre les cuales cada persona e
define a si misma; 1a raza no es mas que la farma en que
fe expresa una pasicidn sacial relativa. Este punta de vista
fue tratado equivacadamente por Charles Wagley en su
articuln “Sarial Race”. Hace referencia a un brasilefio
gue dijn que un negra rice es hlance y un hlanco pabre
es negra! la transferencia de identidad racial a status so-
cial (en este casn econcmico) es el tema central del ar-
ticulo en el gue destaca la impartancia del vaecahulario
vsado para clasificar a ]Ja gente. La categoria sacial en 13

98 —



que una persona es uhicada, se refleja ncccsariamentcl en
Jas palabras usadas para cllo. Puestn que cada area fiene
un vocahulario mas & menos similar al de sus vecinos, pera
ne exactamente igual, nn podemas hacer ntra cosa que
considerar los principios generales de la nomenclatura. En
lugar de tratar de establecer equivalencias exactas de una
area a otra, deberiamas comparar en cada casn los tér-
minos individuales y los status que designan dentra de los
sistemas de clasificacion étnica que son al mismo tiempo
y sabre todo medios de diferenciacién sacial.

Entre las lideres nacionales que hablan solamente es-
panol (excepcién hecha del Paraguay) y los indios de la
selva que no hahlan espafial hay un largo trecho cultural
que corresponde a una jerarquia sacial con e) hombre asi-
milado a la civilizaciéen maderna en la cuspide y el hom-
bre primitivo en la hase, pero esta sucesidn se encuentra
dividida en una serie de categorias intermedias cada una
de las cuales menosprecia a las que se encuentran abajo,
Los indins de la sierra miran a les de la selva casi coma

a animales, aungue ellos son mirados de esta manera por

los chanlas, y asi sucesivamente. Los indics selvaticns

han desaparecido virtualmente del canal de Panama al
narte, y nns encantramos en nurstros dias con un sistema de
distincion étnica que, pese a su flexibilidad y ambigiiedad
tiene sflo dos terminas: india y mestizo (a ladina al sur
de! Itsma de Tehuvantepec). T.a clase alta tradicicnal de
Guatemala se considera hlanca y no ladina, pere no sen
mirades coma étnicamcnte diferentes, excepto por ellas
mismas. En los Andes las distinciones se multiplican; no
saola encontramas indics selvaticos de distintas tribus,
sino que Jos miembros de la clase alta aspiran a que su

diferencia social sea étnicamente wvalorada. A medida
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que avanzamos hacia el sur nos encontramas cen qu
las categorias étnicas aumentan. Las indios viven o
las aldeas aisladas o en calidad de peones en los
serios de las haciendas, se diferencian de los chole,
quienes tienen facciones indigenas y usan su lenguap
en la mayoria de los casos, viven en pueblos independien-
tes considerades indies antiguamente, pero fundamental
mente forman la clase baja de los puehlos; se distinguen
en los Andes Peruanos de los mestizas que constituyen ha
clase media de los puehlos. La clase alta del Pari, lot
blancos viven casi todos en las ciudades de ]a costa y van
a la sierra sélo como visitantes. Consideranda toda e
pais tenemas un tatal de einca estrates a los que Ja “genie
educada” interpreta coma categorias raciales: indios
salvajes, indios domesticades, indios civilizados, wes-
tizos y europecs; pero como en todas partes les defer
minantes significativos son culturales y econdmicas.

Esta jerarquia sorial y cultural pasee una dimensicn
geografica e histarica, no importa cuantos estratns {enga:
La clase alta reside en Jos modernns harrios residenciales
de las grandes cindades, y su pole cpuesto en las selvas.
Entre ellos tenemes 1a ciudad de provincia, el puebla pe
quefo y la aldea. No se trata simplemente de progresidy
espacial como Jo demostrd Rohert Redfield en Yucatan
(quien tiene el mérito de habher formulado por ptimera
vez este problema en Latinoamérica) lo que determina el
estrato €inico al que una persana pertenece, es ¢l tipa de
comunidad de la que el individua es miemhbro y su distan-
cia cultural y moral, mis que espacial, de ]a clase demi-
nante. Con frecuencia !a civdad y la aldea se encueniran
cercanas, y si bien es cierto que el centacto ofrece la po-
sihilidad de cambio cultural y de hecha ocurre asi, na con-
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duce necesariamente a la asimilacién. Los indios de San
Miguel Canoa fuera de Puebla, o los de San Pedro Na-
kauil a la vista de la ciudad de Guatemala, se mantienen
firmemente indios hasta nuestros dias.

El vestido es siempre un simbolo valioso de status so-
cial. La clase alta y casi todos los habitantes de las ciu-
dades modernas visten al estilo europeo con las normales
variaciones econdmicas del mismo. Igual puede decir-
se de todos los que son completamente hispanicos, de
tados los hombres de los estratos intermedios y de mu-
chos indios varones, pero la vestimenta folklorica de Jas
mujeres ha persistido con mas fuerza; en algunos casos
esto se relaciona con el hecho de que las mujeres aun te.
jen su ropa, pero dista mucho de ser una explicacion
completa si tenemos en cuenta la gran cantidad de ves-
timenta folklérica en venta en los mercados, muchas de
ellas confeccionadas en fabricas, Estos vestidos folkléricos
no se encuentran del todo libres de la influencia de la
moda y han tenido lugar innovaciones en el pasado con
cierta regularidad. Resulta curioso el uso de toallas de co-
lores vivos hechas en los Estados Unidos como turbantes
y chales por parte de muchachas indias en ciertas regio-
nes de Guatemala Central. En todo caso, la moda se en-
cuentra ligada a la tradicion. Paor otra parte algunos ar-
ticulos de origen folklorico como la ruana, el poncho o el
rebozo han sido ascendidos al nivel de cultura nacional.
(Gracias a los turistas el poncho de lana de alpaca para
mujeres puede hacer furor en Europa, una tardia revan-
cha a siglos de imperialismo sastreril).

Algunas piezas de la vestimenta indigena nos recuer-
dan su pasado precolombino, pero en la mayoria de los
casos los estilos de los vestidos corresponden a los de los
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perfodos de la histaria europea en los que fueron intre
ducidas. Muchos campesinos de Chiapas visten ropa
similares al de su santo patrano del sigla XVI. Lo
homhres de Chichicastenanga visten pantalones hasta
rodilla y chaquetas cortas y bordaduras tipicas del sigh
XVIIL. Los cascos de los conquistadores han servido de
modelos para varias clases de sombreras indigenas en B
livia. La evolucion de los estilos se ajusta esencialmentt
2 los mismos principins de la vestimenta folklarica en Ev
ropa; el vestidn de la clase alta en determinado period
se conserva comn una particularidad reginnal entre d
campesinado. De esta manera, variaciones temporales &
transforman en variaciones locales. La maoda en la sede
dad urbana es uno de los simholos que distingue a las cla-
ses, y dentro de ellas, a los que se encuentran anticuados,
la cual trae eomo resultado una secuencia temporal, mien-
tras que las diferencias significativas entra los campesinas
se dan de puehlo a puehlo y de region a region; hay va-
riaciones de tiempo en los puehlos, pero cada una sigue
un ritma diferente, no siempre se mueven sincranicamente

Hay una tendencia a segnir la jerargnia social y cul-
tural para este ordenamiento histdrico; ciertamente la ves-
timenta de las categorias intermedias, cholas y mestiza,
pertenece a un periado pesterior que la de los indios de
la misma region. Cuando las indios innovan sus vestides
tienden a hacerlo en direccidn a lns madelos de las cho
los, las cholos imitan a las mestizos, y los mestizos aban
donan sus atuendos faiklaricos y adoeptan medas de Ia ciu-
dad, pera los tipos de vestidn definen con certeza un sta-
tus dada salammente en relacion con el sishema de la loea-
lidad correspandientae. La pollera que define a la chala
en ciertas lugares, es usada en otras partes por rmjere
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a las que se las cansidera indias. El vestido es un rasgo en-
tre atras muchas, es parte de una estruclura que varia
can el tiempn.

Na snlamente ha tenidn lugar el cambio dentra del sis-
tema, sina gue el sistema mismp ha cambiade Cuande
los espancles llegaron por primera vez al Nreva Mundg,
se¢ enfrentaron a los indics ecme a una raza difererte en
todo sentidn, pero el mestizaje en gran escala que se pro-
dujo rapidamenfe dic como resuitado un elemenio de me-
dia sangre. Ta primera generacicn de mestizes aparecio
en la mitad del sigla XV1; los mestizos e mezelaren no
salamente con espafioles e indips, ting fambien con negres
y mulates. Las autcridades cnlaniales trataren de ciasifi-
car legalmente a la gente de acuerdo con vus ascendientes
(eemo eran elasificados en Espafa en Ja epeea de la cen-
guista) para lo cual se cred wn numers tada vez mayer
de stafus legales de acuerdo cen las meacias que de gene-
racién a generacion se habian romtirade en ias perionas
En Nueva Espafia se.usaron per lo menas 49 térmiros pa-
ra cumplir con este requisilo y poder Jegit.ar actrea de los,
dereches de cada une. Un sistema ce esta clase habria ze-
sultado impracticakle aurque la pobiscior se hubiera jer-
forzado en respefaria, la cual era bastante sara c!a el {Im-
peric Espafial. '

Las leyes relacionadas con los stafus se deropaten con
la Indeperdencia, y luepn de los conflictes y ajustés que
dieren come resultade las fronteras que aproximadamen-
1e hoy ecxisten, lcs rueves paises preclamaren su “Unidad
Nacienal”, pero no es suficiente derogar leyes que racone-
cen staius etnicos para paner fin a diferencias culturales,
estas se convirtieran en las hases de lac distinciones entre
clases sociales en €] nueva perioda que diferia de a epeca
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imperial en que el status sacial no estaba ya legalmenu
ligada a la ascendencia sino al capricho. Los eriallos 1o
maran el lugar de los funcienarios enloniales y gobernaror
sin las restriccianes que la corana habia impuesto pn
frenar su apetito por la propiedad. En el siglo X1X «
produce una invasion masiva a las tierras de Jas comuni
dades indigenas y una expansian del sistema de hacienda
que fué enormemente fomentado por un mercado expan
sivo en una épaca de mejoramienta del sistema de comu-
nicaciones.

Al final del sigla XIX los barcos a vapor habian hecho
rapida y canfortahle el cruce del Atlantico, y Jos nuevos
ricas apravecharan esta oportunidad para reforzar sus lz-
2as de nmion con Europa, a la cual seguian mirando como
fuente de civilizacién, pero era ahora Paris y no Madid
el centra principal de atraccién. Espafia era el padre del
que hahian obtenido emancipacinn, Francia su padrine
ideolégico. Se enviaban hijos a enmpletar la educacién en
Francia, de Europa vinieron estilas artisticos y etiqueta
La arquitectura francesa neaclasica aparecié en las cin
dades desde San Luis de Patosi hasta Potasi, una tarre
Eiffe] de una modesta altura de sesenta pies fué erigida
en un parque publico de Sucre.

Al mismo tiempo la expansion econdmica y el cred-
miento de las ciudades produja una situacion de cambio:
si la estirpe podia proveer un criterio de identidad
racial en las camunidades pequefias y estahles, na padia
hacerlo en un medio de expansién urbana. Las distincio-
nes étnicas mas a mencs claras en el campo se tarnaran
borrosas en las ciudades. Poco a paco los atuendos folklé
ricos desaparecieron de ]a escena urbana. Hay pacos lu-
gares hoy dia en los que s pueda encontrar un indio na-
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cido en la cludad. El sistema de clases tipica del siglo
X1X cedin paso a pase en el siglo XX a otra que consis-
te fundamentalmente en una escala graduada de riqueza
y cultura y en el que la estirpe ya no es suficiente para
fijar la pasicidn sacial de un individuo, pero |a disolucidn
de las funcianes existentes entre |os estratos étnicos no sig-
nifica el final de la nocién de raza Pese a ]a decadencia
de las estirpes, la apariencia fisica no ha dejado de tener
importancia en muchos aspectos. En nuestros dias es fre-
cuente el caso de ]a madre que favarece a su hijo mas
hlanco parque “tiene mejores oportunidades en la vida".
Muchachitas guapas hacen gala de sus piernas y labio
superior hirsutas, porque las indias sen lamgpifias. Puede
ser e] adinerade hembre maduro de apariencia indigena,
pera su nieto siempie frata de tener apariencia europea.
¢Cuintos lideres paliticos hay en Latinoameérica en nues-
tros dias tan morencs como Perfirio Diaz?

Los indios de nuestros dias pesan fuertemente en la
conciencia de Ameérica Latina, Son pobres e ignorantes,
y les son negadas las ventajas de la eivilizacion moderna,
generalmenie son victimas de {oda clase de abusas; pera
en una epoca en la que se requiere homogeneidad cultu.
ral en toda macion, ellos constituyen un prohiema de in-
dale moral y practico. No son parte de la nacifn, no com-
parten sus ideales y la legislacion social de los estadns
madernos funciana deficientemente cvando se enfrenta a
comunidades &tnicamente diferentes. E] Yema del Institu-
ta Indigenista Mexicano dice: “Redimir a) indin es inte-
grarln a la nacién”, pera jeamo puede redimircele sino
transfaormandala en mestiza par la abolicién de su status
de indin? ;Puede cambiarse el status de indio con tedas
las connatacianes del presente mientras el indic perma-
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nezea culturalmente distinto y moralmente independiente!
Integrar al indio a la nacién significa levantar su nivel de
vida y colocarln en pie de igualdad econémico y juridico
con los demas. Pero para conseguir esta #§ necesario dar-
le un campo de accion igual a su lengua y una participa-
cién en ambiciones e ideales que remplacen aquellos que
han servida de hase para el mantenimiento de las comu-
nidades indigenas por tanto tiempo. ;Puede el indio ser
redimido sin la destruecién de su lengua y su comunidad?,
es decir gsin asimilacién total?

He anctado gue hay unos pocos €asos en los que los
indios han tenido exita dentro de la nacién; se han edu-
cado y enriquecidn manteniendo al mismo tiempo su iden-
tidad. Aunque estos ejemplos han contribuido en algo pa-
ra amincrar la imagen de pobreza y torpeza que lleva con-
sigo el indio, son demasiado pocos y se los censidera ex-
cepciones, y las excepciones individuales nunca han inva-
lidado una regla sacial. Un indio rico no resuelve el pro-
blema indigena, lo pone salamente en una situacién am-
bigua; mas ain, los indios ricos hispanizadas de Guajin
tienen fama de explotar a sus semejantes en forma mas
inmisericarde que ningiin otro grupo. El indio exitosa, pa-
ra tener éxito ha seguido el misma camino de los espa-
fioles y ha abandonado por lo menos algunos de los ca-
minos indigenas, habiéndose comportade de esta manera
su identidad es dvdasa; ;son realmente indios? ;o resulta
postizo de su parte mantener una identidad para la cual
no tienen condicianes? ;no son, coma los indios de un pue-
blo de Chiapas llaman a personas de esta condicidn, “la-
dinos disfrazados de indios”? El hecho de que existan per-
sonas gue quieran mantener su ealificativo de indio cuan-
do se encuentran en condiciones de cambiarlo, resulta in-
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{eresante, pera no desvanece Ja duda. Su adhesién a fa
identidad indigena rara vez los vuelve solidarios a les otros
indios. Viven en funcién del mundo hispano que les re-
dea de un halo exdtico y enigmatico, tin considerarlos
descastados. Na arganizan rebeliones sino concursos de be-
lleza para elegir reinas indias, estudian Nahualt clasico o
arqueclogia precolombina. Su identidad indigena es en
funcien del indio del monumento y no del indio de la
montafia,

Los campesinas indigenas muestran un arraigamiento
tenaz a su cultura y su comunidad. Su vision del mundo
s¢ encuentra geograficamente definida y enraizada en la
tierra. Espiritus de la tierra juegan un preponderante pa-
pel en sus creencias y la jerarquia sohrenatural esta liga-
da a los accidentes del paisaje: fuentes sagradas, caver-
nas y calinas hahitadas par espiritus. Estas son las in-
fluencias que regulan sus vidas, el mundo hispanico na
ticne cahida entre ellas, y ellas desconfian completamente
de él. Aunque en el pasado muchos han abandanada su
identidad indigena, los intentos para cambiar su cultura
a hase de accidn directa del gobierno y sus agencias, han
lograde muy poca. Par otra parte acantecimientos sacia-
les y politicos de dimensidn nacional, han tenido distintos
efectos en los destinas de Ias camunidades indias. El siste-
ma del pennaje par deuda en donde la mana de chra de
los indios estaha asegurada por |z explotacion de las ha-
ciendas, fue el primer hlanco de la Revolucion Mexicana.
La refarma Agraria y la division de los latifundios des-
truy6 la seguridad econdmica de lag clases altas, y con ello
su pretension de ser étnicamente distintas, al mismo tiem-
pn que daba a los peoncs mayor lihertad para camhiar su
filiacion étnica si lo descaban (muchos no lo hicieron).

— 107



Revoluciones posteriares han hecho de la reforma agraria
handera de cambate y hoy se 12 mira como inevitable in-
clusive en Ecuadar y Pert, ultimos reductas del sistema
de hacienda. Ambos paises han dictado leyes de reforma
agraria,

Mas la reforma agraria, anin en el caso de que sea se-
ria y efectiva, no es suficiente para solucionar por si mis-
ma el problema indigena. Muchas camunidades son inde-
pendientes del sistema de hacienda y su aholicidn las afec-
ta muy poco, mientras que atras, Juego de recibir nuevas
tierras, refuerzan su conservatisma al disminuir la neee-
sidad de interesarse por la cultura hispanica.

En Ja sierra el mimero de nacimientos continia alte,
mientras que la mortalidad infantil ha disminuido, la ere-
sién disminuye Ja productividad de la tierra al mismo
tiempo que un nimero creciente de indios abandona el
campo para engrasar el proletariado de las ciudades que
no estan preparadas para salucionar ni siquiera el prable-
ma de habitacion y a las que salo pueden ofrecer su mano
de obra na calificada. Una poblacian rural indigente se
cambia por una pohlacién urbana desempleada; el hecha
de que los primeras son clasificados como indias mientras
que a los segundns se les considera asimilades, paco
cambia la inseguridad de su situacion; a este fenémene
podria llamarsele “integracién sin redencion”, pero en es-
te punto el prablema ha dejada de ser indio y se ha vuel-
ta ecandmice y sacial de Ja nacién.

Ya en los tiempos de la independencia las naciones de
Latinoamérica proclamaran la “unidad nacional” que in-
cluiriz a los indins, pern esta aspiracion duréd poeo, luego
de conseguida 12 independencia, y al terminar la guerra,
los indios fueran excluidos de los registros de la unidad
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nacional. Los nuevos amos de Latinoamerica tenian !a mi-
rada en Europa, y annque los intentos europcos por re-
conquistar Ja egemonia politica fracasaron, les colonizado-
res europeos en forma de inversionistas y empresarios, en-
rontraron una calida bienvenida. La Revolucian Mexica-
nz trat6 de escapar de esta nueva forma de daminacicn
no sclamente mediante actitudes xenofékbicas hacia los in-
fereses extranjeres, sino por un rechaza a la herencia cul-
tural espanola. Una vez que los conguistadares fueren re-
tirados de sus pedestales, quienes debian ccupar esos lu-
gares, Jos héroes de la independencia, eran demasiado re-
cientes como para alcanzar el titula de padres de la pa-
tria, cuante mas que hablan fundade un régimen con-
tra el que la revalucién luchaba. La revelucion cultu-
ral sélo pedia llevarse adelante recurriendo a una mas re-
mota y mas fundamental fuente idealégica del México
verdaderamente independiente. La herencia indigena te-
nia necesariamente que ser exaltada (para gran heneficio
de la Argueclegia Mexicana).

Los conocimientos de] México precolomhbino eran lo
suficientemente escasot eomao para nfrecer campo abierta
a la imaginacien de les nuevos idedlogos que no tenian
dificultad en encontrar preccdentes para sus reformas en
la “edad de ore" que precedid a la llegada de les impe-
rialistas. Las nueves ejidos, podian reencentrarse en las
callpulli. Los viejos dioses azteras se pusieron en voga, no
coma una fuente de creencias religiosas, sino entre les
intelectuales cuya fervor estaha dirigido en contra de la
Iglesia Catolica y no en favor de nada. Huba inclusive un
intenta para desplazar a los Reyes Mapes a camhbin de
Ouetzaleét]. Formas arquitecténicas copiadas de Teoxi-
uacdn ¢ Milta hicieron su aparicion en villas medernas
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cuya estructura, desde luego, continuaba siendo aecidental,
Un cuadro muy popular incluso en estos dias, muestra a
una princesa azteca moribunda, adornada caon jades y plu-
mas de la manera que el autor creia que convenia a la
nobleza indigena, junto a sus radillas esta el principe a-
puntanda can su arco a un enemiga espanol na visto. Va-
lor y ternura se entremezclan en esta tragica escena, una
especie de Rancesvalles a lo mexicano... pero la heroi-
ca pareja tiene los rostros palides cual si fueran medite-
rraneos, y facciones europeas.

Esta canfusion es facilmente explicahle; el ideal de
identidad na llega 2 1a realidad del status del india ni a
sus rasgas fisicos. jComa se puede esperar que el estrato
mas humilde de Ja pchlacion sea e) que provea el ideal
nacienal? Polemicas histaricas o guita y pone de estatuas
na camhian Ja estructura social, en este plann los indics
son aclamades s6la basta el punto en que no se llegue 2
la realidad, y €l orgulla de tener sangre india sdla es pro-
clamada per aquelles que no estan en peligra de ser con-
fundides ean indios auténticos.

Las ideclogias nacionales se representan en imagenes
cuyos significados no se las puede entender literalmente,
tienen su propia logica dentro de cuyos términos el movi-
mienta destinado a crear el ideal de identidad indigena
va de la mana con el que pretende eliminar el status so-
cial del indio. Hay que redimir al india de carne y huesa
para que el indio de la estatua pueda integrarse a 1a vida
nacional. Hay que marir antes de ser santificade. No se
erigen estatuas a los vivas.

Esta aparente paradoja no es una contradiccion sina
un aspecta del procesa social que np se restringe a Mexi-
co. Las mismas asaciaciones se dan per tedas partes. El
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indigenismo romantico se alia can el sacialisma en todos
los paises con problemas indigenas, el ejempla mexicanc
fue el primera. En tados ellos, el ideal de integracidn na-
cional y rehahilitacion moral del indio bajo las handeras
de progreso y democracia, piden una redencién que su-
pone hispanizacién, al mismo tiempa que se pide el re-
chaza a la idealagia de la antigua clase daminante por
su exclusivismo étnico reforzado por su vision de Fspana
tomo Madre Patria.

Queda por verse cuan lejos llegaran estos ideales, por
debajo de todas las manifestaciones de camhin tan visi-
bles en nuestros diat, y en contra de tada el poderosn
aparata con que el estado cuenta para este fin, se levanta
el caracter de la comunidad indigena farjada a traves de
siglos de dominacion extranjera en una sdlida autosufi-
ciencia moral, La cultura de los indins de nuestros dias,
ya no es tan maleable como lo era en las dias de Landa
y Las Casas.
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NOTAS BIBLTOGRAFICAS

DEMETRIO AGUILERA MALTA.—Siete lunas y siete,
serpientes

Hace anac gque el erudita escritor peruano Luis Alberta Sin-
chez eseribia un lihra de escandala: Ameérica, novela sin navelistas.
TNespues, pensindola bien, rectificd su juicia y elogié las navelas
préceres en la vida y pasién de la cultura americana.

Se convina en que, cama ejemplo, padrian citarse cuatro
ohrags maestras: Dafa Barbara, Doo Segundo Sambra, La vor-
gine y, naturalmente, Las de ahaja; pera esta era séla un peque-
fia muestrario, quedaban, sin mencionar, Jarge Icaza, del Ecua-
dar; Guillermo Meneses, de Venezuela; Martin Luis Guzmin, de
México: Adalherto Ortiz, tambien del Ecuadar; Jarge Amade,
del Brasil, y, tantas mhs que na citamas para na hacer larga la
lista.

Después, 1a navelistica ha entrada a un perfoda de erisis y
se han multiplicada las autores que tratanda de ser originales
—tal vez cbedecienda a un anhela de transfarmacién del gene-
ro— han proliferada las libras en dande de la vieja novela na
queda casi nada y, en camhio, se hace gala de la preferencia
por las palabras. Las palabras 1o 1on tada. Bl alarde de aficia,
en cuanta a las estructuras verbales, llena los volimenes. Y, ain
emharpn, digase lo que te diga, es0 na es novela. El mandlaga
e1 un inirumenta de ]1a novela, pern no la nevela misma.
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En defensa de las intenciones —que llamariamos clisicas—
de este genero, salio, con distintas publiraciones, el escritor y di-
plom&tico Antanie de Undurraga. En la revista Espiral, de Ca-
lomhia, como en su chra, Amfepsia de la navela, Cierta, arreme-
1i6 cantra “el enfasis de Ins analisis y mendlages interiores.” In-
crepd: “;Estes novelistas sin accion quieren crear el yo mons.
trucsa, gigante, para testimoniar su enemistad al munda?”

De cualquier manera la palemica estd en pie y justamente se-
guimes en la espera de la que te resuelva en torno a Faster, a
Undurraga y a otros tedricas y ctiticos preccupadas par el tema.
La verdad es que de cien novela: “geniales que nos han fra-
tade de imponer coamo llamadas, muy pacas han side escagidas.
Ne aqui el jubile —placer de lecter sempiterna— cuande nos
encantyames con Siete Junas y siete serpientes, del ecuatariane
D. Aguilera Malta, Lo interesante de esta navela —que si lo es—
es que la trama se desarrclla en una dimensien poetica, en at-
mésfera de un cspecial y bello realismo magica.

Y lo rcal es que asi viven infinidad de pueblas, grandes o
pequefios, en un clima de magia, de leyenda, de brujeria, de
magos y demanias.

El coronel Candelaria Mariscal es el retrate fiel —desde mul-
tiples perspectivas— de cientos de caudillas a quienes la masa,
que lps sigpue y los obedece, atribuye familiaridad con poderes
extraterrencs.

Demetrioc Aguilera Malta nes ha donada el especticula de
una galeria de perscnajes vivas, actuantes, y alguncs de ellas no
son exactamente fuerefias sino canacidos, ciudadanos en la gea-
grafia no sélo de esta tierra elemental, sino habitantes en el ci-
clo, duermevela, sueha despierte, paesia y verdad, histeria y
leyenda, crdnica y milagra, eomjuntamente.

Fe dificil senalar simpatfas y diferencias, Los personajes han
sida grabades en madera ecen 12l realismo, que todos nos atraen.
D. Aguilera Malta se permite ¢! luje, lujo de novelista Integro,
de maver a Jesus erucificade, Jesus quemade, como a un perin-
naje mis —nazarenc takic y filosefa, m4s humano, mas hembre—
irénico camarada del padre pigantén Céindida. Jesus entra a la
lucha activa y hay ocasion en que ¢o dispanc o eompartir cen
su amign C#Andido. Jesis desciende de su eruz, conversa, argu-
menta: El enra mala —porque Céndide es el eura buena, des
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pajade de su malherida iglesia— discute con el Crucificade:
"__;Me permites decirte Jo que piemso, Sefcr? —Por que no!
1 Dile! —Crea que te has vuelte un agitador. .. wn revalucions-
tio. —Te equivacas, Gauvdencie. —Qué, gacasa no In eres? —Te
equivoeas al decir que me ha vuelte. Siempre la fui. Por e
me crucificaran, ahera, todes les dias. |'Y me sacrifican los
migs —o los que se dicen mios— gue es Jo peor™

El kbre, asl, sin ofectacién, cemo quien nao quiere decitls,
sustenta sus tesis que sen revelucionarias o, para decirlo con pre-
piedad, simplemente humanas.

Y, algo impertante: D. Aguilera Malta, sin harer asfentacidn
En cuanta a la estructura de su novela ni al uso de yu lenguaje,
ha alcamzada en primer termino, que es lo primardial, el interés
necesario para que ¢l Vibro se adhiera a las manes y a ler ajos y
nc se caiga ni deraiga un solo instante y, luegn, el emgplea de s
etilo magnificn, certers, insinuante, precisc, en suma, pestien,
dende, inclusive, juega con las palabras a la manera dilecta de
Jayce. Hay en lay piginas de esta ncvela una sucesién de esplén-
didas metdforas, una tras otra. Los adjetives se persiguen y siem-
p1e dan en el blance. La npvela nos trae sujetos a ella y entramos
—a fuer de lecterss embrujados— al mundn imaginativn, miste
ricse, a filo de Jo impesible, sin gue nos moleste y, antes bien,
nes conduzca suavemente a eonvivir con las mil formas de las
supetsticienes, las tradieienes, 1ot mites, las leyendas, un munde
dende darzan, cemo en viejas pinturas que se han calificado co-
mo greiescas, hembrer y animales, hemhres con cuerpa de ani-
mal, demenics y krujes y hasta Jesus quemado, descendiende de
s etz —donde 1e fatiga— para tomar aceién directa contra Jos
malos y lcs pervener.

Otra cualidad indiseutible, de pran novelista: Aguilera Malta
gira en forne a ley metives alucinades de su universo, tangente
a la realidad; pero buen numera de paginas —muchas— se de.
tenvuelven alrededer del sexn. Y, sin embargn, es tal la calidad
lirica de su prota y de la ferma de manejar sus circunstancias
novellstican, que lan palabray —las m4s gruetas— pierden su ea-
récter eacandalase y henta sucic —en lo que caen frecuentemen.
te vazio! escritorer eontemperdnecs— y proseguimes en estade de
gracia de enschacién y de belleza, todo lo que demuestra el en-
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cuentro con un libra excepcional en la multitud de navelas que
jnundan el mercado.

E! Fondo de Cultura Econdmica esti, peor otro lade, camg
¢} mismo explica, cumpliendo una medalidad eriginal al paner
en manos de publicas numerosos, en América, estas carrientes de
auténtica navela,

Hace anos que nos estremecié una novela de Adalberte Ortiz
—con su prasa cincelada— y ahora, Aguilera Malta nos eonfir-
ma el movimiento literario trascendental que se sucede en

Ecuador.
Jasé Mufioz Cota

AGUH:‘EKA MALTA, DEMETRIO: “Siete lunas y siete
serpientes”, Fondo de Cultura Econémica. México. 1970.

De los escritores del 30, Demetria Aguilera Malta es une de
los pocos que sigue escribiendo. En cste ambiente de pobreza Ii-
teraria de nuestra pais —sobre toda en la que a relata 1e refie-
re—, la publicacién de esta novela ha venido a ser una grata re-
velacién.

UN TIPO NUEVO DE NOVELA EN LA LITERATURA E-
CUATORIANA.—La chra llama la atencion desde su portada, obra
del dibujante Alberto Beltrdn, y que nos predispone para adentrar-
nos en el mundo mégice del relata (“especie de saga™ la llama su
autor). La edicién es sobria, cuidada, como todas las de dicha
Editarial.

Las primeras pdginas nos descubren, inmediatamente, que es-
tamos ante un nuevo tipo de narrativa en lo que al Ecuadar se
refiere. Ante una navela que nos recuerda, quiza, 2 Miguel An-
gel Asturias; tal vez a Garcia Marquez; quizds, también, a Var-
gas Llosa o Carpenticr... Bs decirt nos recucrda a la mejor na-
velistica actual de hispanoamérica. Pero no creemos que se trate
de verdadera imitacién, sino de una “voz perteneciente a un
coro”, que vibra al unisona de “otras voces fraternas”. Nada mis
que esas voces na son sGla las ecuatorianas, sing las de hispanoa-
merica toda.

No es este ¢] momento de entrar en valoraciones. Reconoce-
mos que los escritares de la “generacién del 30" figurahan con
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mucho honor junta a las “rcalistas® (Azucla, Alegria, Gallegey,
Giiiraldes. ..). Pera debemos reconecer que peor hoy el Ecuador
na tenfa una figura para ccmpararla een los escritares del "boam”.
En camhia, ahora ai nuesirg pais tieme un narrader para paonetlo
can justicia jumte a eses nevelistay: Demetrio Aguilera Malta,
(Neticias de prensa dan a conceer del exitc de chras de Walier
Franco y Oswalde Castro, pere ne las conocemer. Tede edc pa-
rece ser sintcma de gue se empie2a a salir de la tan debatida
—pero indiscutible— erisis novelfstica del pais.)

UN TEMA VIE]IO Y UNA PERSPECTIVA NUEVA.—Tems-
ticamente, la ohra ner pretenta e] munde del chelo costedig, el
habitante de las nikeras del may, de let esteras e islas; distinte
en algunes rasgos —culturales y raciales— del montuvie. Tema
tste fan apreciade por Aguilexa Malta, Recuérdeser "Dan Geye®
y “La lda Virgen"”. En ctras palabens: el tema pertenece al aces-
vo de la generacién del 20, La nevedad, pues, no radica en el
tema. 8i afjrmames que se trata de una chra nueva, inwsval den-
tro de la narrativa ecuatoriana, es, justamente, per el enfcque
nueve del 1ema, por el estile, per las téenicas, alejades del puro
realismo, come lo demosiraremos a le larga de esta resefia.

La trama puede sintetizaxse en pecas palabras: la historia del
matrimenie del Cerenel Candelaria Mariscal (hije del Diablo y
una mula, segun la gente) con Deminga (hija del bruje Dulu-
Bulu), Edte matrimonic va a realizarse como una €ura, un reme-
din para les males —de amor— que sufren les dos personajes: ol
Cearone)] ha realizade una especie de "matrimenio negro™ con una
difunta (Jesefa —Chepa— Quindales) y ahera, saciade el ape
tite devorador —sexual, 12 entiende— hacia la difunta, guiere
deshacerse de ella-— A su vez, Dominga desca curarse de una es-
pecie de amer platénico que sostiene een una serpicnie X-Raho-de-
Hueso, 1a misma que es, en realidad, una suerte de materializa
cion de 1a Luna. For etfas 1azones sa concierta el matrimonia,

La accicn de la nevela se desarrolla a partir de la septima
noche de 1a visita de la sexpiente o Deminga, Aunque, en reali-
dad, el relato se cancreta, retraspactivamente, a las dos dltimas
naches eon sus dias, en las cuales se realizan los preparatives ga-
ra el matrimonia. Pera en ¢l relate de esas des noches —de Ju-
na—— se intercala Ia historia de Santatantdn —el pushlo— y los
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pereanajes: ¢l caranel Mariseal, el Beujo, Clatilde Quindales, el
dociar Juvencie Ralda, Tinn Chalela, el rura Candida.., Todos
eNos pnseidos por una suerte de maleficio: el Coronel per un es-
piritu gue séla se aplara enanda ha saciada su hemefagia Cle-
tilde, paseida pnr 1a nhsesidn de emascular a los hombres, para
ati vengar el mal —viglagien de que fue victima, pera que al
final se salva cuandn halla el amaor Juvencia Balda, ¢l medica
que huye de 1a ciudad, peseido par un amar platénien {(humane
e ideal], en busea de justicia, de wna razen de ser y existir, y
que tambien Ja encuentra en el amar. 1os des curas —Candida
y Gaudencio— fugitivas también de la rivilizacian, al igual que
don Chalela: todas en husea, por distintas medies —Dics n el
dinera— de “algn” mas alld de 1a realidad En fin, una gama de
personajes moviendase ramn a cirgas, dehatiendase, Impulsades
Fer fuerzas inelnciahbles. Ruseanda alga que na saben que e, fera
que el lectar comprende gue es la hicqueda de si mismes, en me-
dia de un munda tenehrosn, hostil, fatal Un mundo en el cual
Irs homhres na cuenian, porque sonm meros instrumentos de la
lueha entre el Bien y el Mal - lucha con sabor bikliee——. La re-
vela adquiere de esta ferma un teno trigico, como lo concibie-
ron las griegas,

IIN MUNDQ MAGICO.—De !a t1ama se¢ hakra pedide deducir
que la accién te desarrella en un plane de fantadia, de le mara
villosa. Pere nc eo 58lo esn: 18 va mis alld: al mito y a la ma-
gia Tedo un wundo miégies que s¢ frasciende a si mismn gara
convertitse ¢n un oimbole de !a eferna cposicien entre Ia Razen
y el Inginto, lo Real y lo Mflica, el Bien y el Mal, ¢] Destina

y la Likeriad ... y ¢! Hemhbre en medie, come actor y Juchando
ccnira tfode y cenira si. .. Ahera que fede este e nes da fu-
ricnade.

Lo migico se materializa en el disefla y !a tecuencia narra-
tiva de 1a novela, Consia de 93 capitulas en las cuales te allexna
la historia del matiimenio een 1as histarias de los ofrer personajes.
Todo en una secuencia inusual y a veees ilégica —mégiea— conse-
euencia del traiamienio a que te halla sametida ¢l tiempe necién
#s1a reta per cemplete. En din, la seeurncia erigina un disedio
ceme de mesaice, pues rada eapitule tiene total independencia de
centiruceidn y na se liga, argumenialmente, con el anterior in-
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mediato sinn con otra muy anterinr. Esta estructura va creciende
cual un ser migico y le sugiere al lector un ambiente paético.
Cabalistica.

La magia e revela tamhién en los hechas mitmos. Cristo (e
Crista Quemado, y na otte) se convierie en un gperscnaje mis
de 12 navela. La influencia del Diablo se deja sentir a cada mo-
mento; su presencia se adivina en los seres y hasta llega a pre-
sentarse el mismo. Los hambras se metamorfasean en animales:
e} Coaronel en caimin; Bulu-Bulu en tigre; don Chalela va eve-
Juciananda —ginvolucienando?— lentamente a sapa y sin pesi-
bilidad de recahrar su estado ariginal ... La selva es un ser viva,
(pero ya na al estila de la “literatura telirica™) duefio de un
espiritu migico y malefice, Les animales na san seres inferiores,
tino que simplemente san distintas a las humancs y viven en un
mundo aparte. Asi como los hembres pueden cambiarse a anima-
les, éstos penetran al munde humane: asedian —acosados per la
sed— a Santarantén; ayudan a construir una represa; los monas
salvan al dactar Juvencia porque este les ayudo en una acasién
en que dan Chalela los perseguia...

En este munda migico y mitico los hechos se vuelven mites
en poca tiempo. La aventura depredataria —mejor: predatoria—
del Caoronel Candelario. La locura de Clatilde Quindales can su
mania emasculatoria. ..

Y no s6ln se vuelven mitices o magicos par chra de 1a gente,
sino gue Jo scn en su esenein, Los pozes de agua se secan propi-
cios para los fines de dan Chalela y pueda someter a su influen.
cia a tada el puehln. La difunta Chepa represa a “bailar” hasta
el agatamiento con el Cotanel que tantn la desed en vida... En
fin, seria larga referirse a tedes estas hecho: que menudean a In
larga de la narracién,

UN ESTILQ MAGICQO.—Las hechos na tendrian esa c¢ondicién
migica ¢i no estuvieran plasmades en un lenguaje migica.

En fus origenes e] hombre posee una mentalidad migica vy,
consecuentemente, su lenguaje es tamhién migica. Las palahzas no
wila que tienen un poder especial (hueno o male] sine que ellay
mirmas fan setes autériicos. Adem&s, sirven para expresar ece
munde dande las cosas no estdn diferenciadas, se cenfunden, se
metamarfosean y tienen vida y espiritu,
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Pues hien, en esta nevela el lenguaje esid ulilizade ean esle
centida magica, cabalistice y de rconjuta. En electo: anplames
—ya— que la naturaleza es un persanaje mis. Estd cancebida an-
tropamérlicamente. Animizada, Y, a su vez, les hombres se asimi-
lan, se confunden can la naturaleza. Pues bien, las metifaras en
este senlido abundan:

Las mujeres mueven las eaderss "en ritmo valumeso, de canoa
palpitante” (p. 9). Los Tin-Tines tienen cabeza de “nides de ps-
jaras", “ojos menudes semillas de papaya™; “sus labios abierics
ventosa ambulante” (p. 10). Cletilde se abre (a los hembres)
“papaya caida™ (p. 92). La leyenda y la imaginacicn “tejieran sus
atarrayas dr espuma’ ... Por cole eitar algunos ejemplos escogi-
das muy al azar.

Y a la inversa, el agua “bigetea™ en la canca; la telva tiene
djas, devara... Nas eximimot de eitar textualmente parque en
realidad la dificil no es encontrar metafaras de eros tipes. Lo
dificil es hallar fragmantas en lay cuales el lenguaje esté miilisa-
da en su sentida “recta™ y no en el figurade. En verdad que
es1a novela podria dar pie a 1edo un estudie de la meidfera: su
esencia y meeanisma, sus tipos. E) lenguaje estd brillante y poe-
ticamente usade en ws fundamentes mégicos. '

Fl lenguaje mAgica-primitiva —y aun ¢l de los puchloe ei-
vilizadas— tiene en el tahu lingufstico —raflejo de ctros fabue—
una de las fuerzas més podercsas para su desarrollo. Las ensas,
los seres, las acciones, cieries es1ades son entes que pascen pode-
res sohrenaturales. Ne se les puede nembrar directamente. Hay
que busear 1a metéfera, el nombre cabalistien para atraerse su
henevalencia o evitar ¢l maleficia. El “tfe™, par decir alge, serd
“a] agua huena y canfarina que carre’ a “el agua mala y turhia
quc arrasa™ ... Adi, el pulpe es el “sin huetas” (griega: an-detead);
o la anfigua mustela ae convierte en la “ecmadreja’ (de: cama-
dre) ... El hambre primitiva pone en juege teda la capacidad
creativa del lenguaje,

Pues hien, el fahu es una fuerza creadera ——peetica— uwsada
con mucha acierte par Aguilera Malta e¢n su nevela. Les nom-
bres misma de los pertanajes tiemen una muy clara funcién sim-
bélica: Céindida, Juvencia, Critésleme (Chalela), Candelaria
(Candela-ria).

Coma en tada lengua, en la novela el 1ahi afecta principal-
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menie a cierlas campest a) El Niakla es: El Sacio, B! Celude,
Fl Mandinga, Candanga, El Mismo, Ese, Tulann, El Que, E!
Maldecida, El Mismlsima Cealuda, E:e-enya-nembra-nn-se-pronun-
cia, el Traga Almas, El de los Siete Siete-mil-eaches, B! Jedanse.
1adas-que-aqui-estay-ya... El corenel Candelarin Mariscal pasa pee
hijo del innaminable, ras2én peor 1a cual se le denamina: EI Fugiti-
vo, ¢! Hijo del Socia, ¢l hija dr la mula Pancha y el Calude,
hijo de! Celude.

k) Qrganes y funcianes sexuales. La mujer es: cuera; si estd
detnuda: encuerada. Las relacinnes sexuales: hailar, hatir la as-
1ianera, dar vuelta la hilacha, cabalgar, pelinr las miaderas, ca-
mee fundillas . . |

1 a virginidad: flar m4s handa, fundillos. ..

Fl pene: indtrumenta, herramienia, puntal de carne, aspeque
de carne.

La vulva: jaiba, jaiha velluda, astionera, marisea. ..

Lista que no agata la tatalidad de términos. El tabu se ex-
tiende a 1a denaminacien de easi tados los personajes y anima-
Ies, a las cosas, a la muerte:

¢) Adi, Crista as: el Camarada de 1a Cruz; el tigre: e! Man-
chada; Bulu-Bulu: el cara e mica. El verha matar: carvinear; la
muerte: la etra atilla, #1 pais de las calvas.

Las accianes: desaparecer: vestir somhras. Canfundir, enganar:
caracalear. Hablar: ecaimanear. Abundar: tetear. Vivir: comer
yuca. Ser picara, eseurridiza: Bien-este-pues. Estar enfenma: estar
adalescente . .. Expeesiones dande se canfunde la pactica can el
fcndmena puramente lingulstica {atra, de pasna: e! alcahal es:
escalera liquida para la fuga); tomadas del hahla general unas,
de la regianal otras. En fin: un material muy rica para el eritica
literatio y para ol lingilisia

Pern todavia na 12 agata el campa: funeién lteraria semejante
al fabu y la met4fara —<crear y revelar un munda magica paten
cinda artlsticamente— tiencn la encrme cantidad de refranes y
diches uiades, muches de cllas con un cquivalente (muy facil de
encentrar] en la teadicidn castellana, y que revelan el eepirita
espeeial que 1a lengun ha adaptada en nucstra pafss Terco cama

burra en peoza... Hacer el easa que un caiman a uyn tiburan
Merecer que le pisen las guevas... Candado en haen lleva mis
pranta al ciele... Bogar en cantra... Te crees un Yo-las-gana-
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todas ... Tragar grueso (pasarse la saliva para aplacar [a cdle-

ra) ... Tener pélvara en la pura lengoa (deslenguada) ..., Ha-
cerse el Si-te-he-visto-ng-me-acuerda... Mejer nn buscarle arru-
gas al cazén. .. Las corvinas na van tras los harpanes. ..

En el munda migica las cosas tienen la facultad de canver-
tirse en otras, de asumir cualquier condician a forma. Se nas
aparecen animizadas, indiferenciadas, mezcladas, amalgamadas.
Par esa en el lenguaje magica na se dice —es un decir— que un
hombre se parece a un cahballa, sina que “es un homhre caballa’.
O se piensa que alguien carre cama cahalla, o sea: una aceifn
muy especial, entances na se dice: “carrer COMQ cahalla™, sina
“carrer cahalla".

Aguilera Malta utiliza can mucha eficiencia este recursa. Las
frases son canstrucciones que identifican dos elementos de una
camparacién a el complementa con su termino regente, an una
como camina intermedia entre la metifara y la comparacian: ta-
do con una funcién migica y, par supuesta, muy paetica:

Una familia que se desplaza en canaa a gran velacidad *“va-
laba bandada de pellcanas.

El Caranel para cager a la Chepa, quiere “abrirse pasa entre
tadas tiburén hambrienta". Y piensa llevarsela, luega, y tratarla
can mucha delicadeza, pues ast “tada vendria de suyo impetuasa
agua de corriente". Después “la mird ojos de hiela”. Y se Ia
“aparece caimin'.

Suficients para que se camprenda la téenica, que la utiliza
sisternfiticamente y extrayenda tadas las efectas creadares.

La anteriar tecnica se complementa con el use de frases cor-
tas, de estila telageifica, en eanstraccion hiperbitica, al igual
que menudean las frases de tipo cnunciative, con elision de wn
elementa (verbo par la general) y la reiteracifn o separacién de
las elementas:

"Nos Tin-Tines. Siempre en cueras, Sexo trancn de cabo-de-
hacha. M4stil viva naciendn entre sus piernas. Nos Tin-Tines. Ca-
minahan saltanda la mismn que cangures. Hablahan un lenguaje
enraizada en 1a montana. Se aproximaron. Se detuvieran. Eleva-
ran las chsotas narices. Qlfatearen,, " (p. 10).

Si se lee can detenimiento e} fragmento y otros semejantes,
se natars que las frases y palabras adgquieren autarquia, vida. El
estila se torma migico,
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Ta funcidn migica de 1a lengua te revela en atros detalles.
lta de mayusculas en los namhbres de seres de 1a naturalesa, El
emyplen ean finalidad y sentida cahalisticas de ciertos elementos:
el numera siete, par ejempla. En el procesn identifieataria (amal-
gamante)] hasade en la compesicién can elementcs muy rumerc-
sns: Sexa-Arbel... Yo-me-las-gana-tadas ... El de los Siete Siete-
mil-caches ... Come €] cara-de-bragueia-ahierta. . .

Tamkién en la funcidn inuiual de ciertas elementns del len-
guaje: verhns en superlative: Alejdndose. Alejandisima ... Partiei-
pias inusuales: encimada (el que estd encima) ... Neolagismos:
ventrdpada, autchafie . ..

Recursas tadas can una funeién migiea.

Pera hay, scbre tode, largas pirrafas en las ewales se juega
con las galabras patencianda su hase sanara y semintiea para
darles efactas caballsticns, coma de canjura. Fundamentalmenie
evlo acurre cuanda los teres adquieren una existencia migica a
éx12 1 manifiesta. E] lenguaje en esos instantes se rampe. Se tar-
na reiterativa, ldentificatorio, llagica, Migica:

4l gyantbes. Tambaleante. Avanié  Pisa, sin dawe
cuania, la maea amarfa de lns muertos. Los das Viejos
muettes. Su Vieja y su Viejn muerfas. Se mird de ellos.
Respird de ellas. Se unté de ellos. Se inundd de elles.
Sin darse cuenia. Sin verlas. Hume. Hacerla hume
Bajé las escaleras. Masticd el aire nueva. JAndahai
JReptabai Mil lenguas de la tierra. Tamiéndnla. Aca-
ricidndela. Renovindala. Mil dedas verdes. Hurgénde-
la. Pinch4ndela, Hume. Hacerla humo, “|Clotilde!"
(...) Qtra vez. Vez roji-blanca-negra...” (p. €0).

Y eoirc ejempla, escagida, coma el anterior, al acasa:

“Sa-y. Pe-euvg. Sape-uveug. Sapa verde. Sapn megra
Sapa amatilla. Sape hinehado. Na sapa chica-jamhatu.
Sapa grande-ueng. Titade en su hamaea. Sin Huda
meciende. Sin el Telén venteando. Sapa sapeanda Nn
jambatuanda. Ucugande. Na jambatu. Ueng. El snpn
Chalena. Chalena na jambatu, Chaluna veug. gRurrui-
llag Chalena? JChalena capén? gRurruillag Ucug?
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 Saga grande capén? (.,.) Salustiana partiendc Cha
lela hamagqueando. Sin Muda mecienda. Sin Talan ven-
teandn Ucng veuganda. Rurruillag rurruillagandn

(n. 255-257).

Y creemas que es suficiente. El lenguzje en su plenitud pac-

tica y cahalfstica.

LA INSFIRACION SE POSA...-Na todo es perfeceion y ma-
1avilla en SIETE LUNAS Y SIFTE SERFIENTES. Hay defec-
tee. Nnsotrps, de paso, senalamer dost 2) Cuarde el Cristo Que-
madn aparece por primera vez (p 6] y dialoga cen el cura
Céndido, el narrador se pregunia: “;Sueno? ;Realidad?", sem-
hrandn 1a duda en nl lector, con lo enal se destruya el efectn
magica y el ambiente de 1a ohra, mantenidn, pnr lo demas, a la
largn de tnda ella. Algnien dijo que el narrador dehe ponerse
an Ia cituacidn de un nifn: creer toda Ta que enenta, el primerg,
ger mas fantistico que ¢llo sea. . de ln contrario: , quien la
puede creer?

h) La conversacidn entre el Oristo Quemada y el padre Gau-
dencio sobre e! papgel de la Tglesia, la fe, la justicia saeial...
(cap. veintisiste): el hecho mismo se mantiene en el plana magica
o maravillasa, pere la convrrsacion diseurre en un tono muy de
panfleta palitica, que anula el ambiente mégice jConresidn a Ia
literatuta de camhate? ... Narrativa, artisticamente perjudica a
la ohra,

Qpinién de pertanac de huen eriteria es 1a de que Aguilera
Malta abusa precisamente de todas los recursos senalados. Dis-
crepamas de ella, pera la consignames agoi

Eri fin, haee algun tiempo dijimas que ¢l mayar defecta de
les escritores ecuatorianos s nn saber manejar el instrumenta
de su trahajo: lenguaje y téenieas. Suplian toda a la inspiracidn.
Pera esta, la dija Gakriel Cevallas G., se pasa salamente cuando
ticne en dénde, cuanda hay terrena apta paraz elln. Fl exita de
las movelistas hispanoamerieancs de més alla (y de las poeiss y
de los ensayistas y de los periodistas . ..) estriha en que trabajan,
maneian la lengua a cenciencis, pulen, canaeen las teenicas de
su clicia, 1oa secretns de los géneros o funeciones literarias. Y este
et el secreie del exito de todos les escritares de tedes las tiem-
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pos y lugares. T2 “inspiracién se ha posada en Aguilera Maha
porque conoce Jas téenieas, damina su aficio. Par ella nos ha de-
parade una de las mejares novelas que se ha escrita en el pais.
¥V ura de las buenas navelas hispancamericanas de los ultimas

afies. Creemes que esta ya es bastante,

Alonsa Carrasco Vintimilla
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LOS COIARORANORES

La wecifacion poetien es un articule escrito especialmente pa
ra ol N* 4 de esla revista gor CARLOS PFREZ AGUSTI, ca-
tedritica de Literatura Fipafinla de 1a Faculiad de Filosofia
Y Letras de la Universidad de Cuenea.

JUAN VAIDNANQO M., prnfesor de Hisicria del Arte de Ia
Universidad de Cuenca y relakcrader nsidua de esia revista,
ha cedide para EL GUACAMAYC VYV LA SERFIENTE tu en-

saya Las tres faces de lo Literaturn Ecuateriana.

G. RAFAEL GALIANA Dartnr en Fedagrgia per !a Uni-
versidad de Madrid, publicd ¢! anc pasade, baja el signe edi-
torial del Nepartamentn de Extension Cultural de 12 Munici-
palidad de Cuenea, un pequefia volumen ean estudias schye
novelisias hispannamericanas cantemparfneas. Repraducimas, can
1 auigrizacién, el dediradn a “Paradisa™ de Joseé Lezama Lima.

¥ B &

Fl peeta de 1a Nopiittiea, anicule de HAROLDO DE CAMEQS
sahze el grap {cnbloge y critire 1use Roman Jakehson, opatecié
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en &) N° 9 de LA GACETA, editada por 1a Editorial Fando
de Cultura Econémica, de Mexico.

* % ¥

LUIS RICARDO FURLAN, poeta argentina, nas ha envia-
do para el N° 4 de esta revista su Carta a Ruhén Dario. Este
poema merecié ¢l Premio Internacional de Paesia Rubén Daria
{Washington, 1967), de )la Organizacion de los Estadas Ameri-
canes (OEA), con el vota del jurado gue integraran Rafael
Squirru, James Willis Robh, Gracicla P. de Nemes, Guillerma
de Zéndegui y Armandn Carreia Pachece.

Ydeas sohre el humanisma cris‘iano constituyen un resumen
de la intervencién del Dr. Francisco Olmedo Llorente, en el
foro sobre “Humanismo cristians, marxista y ecapitalista”, reali-
2ada en el Aula Magna de la Unijversidad de Cuenca, can mo-
tiva de 1a semana de) estudiante, ano de 1970,

% »
Bl estudio El indie y su identidad, por JULIAN PITT-RI-

VERS, fue traducido de) ingles por el Dr, Claudie Male G,
catedritico de Socialogia de Ja Universidad de Cuenca.
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