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ERNESTO SABATO

JCRISIS DE LA NOVELA O NOVELA
DE LA CRISIS?

El tema de lo que es la novela y en particular lo que
es la novela de nuestro tiempo sigue siendo en Kuropa y
entre nosotros motivo de discusidn, y principalmente por
dos causas: la vitalidad de este géncro literario, més vive
que nunca a pesar de todos les vaticinios funerarias; y su
versatilidad o impureza. Palabra ésta que debiera ponerse
entre comillas, porque siempre es impertinente cuando no
se reficre al mundo de las ideas platonicas sino al confuso
e inevitablemente impuro mundo de los seres humanos,
Y asi, todas las reflexiones acerca de la pureza de la poe-
sia, de la pintura, de la misica y sobre todo de la nove-
listica no concluyen sino en e] hizantinismo.

Todos sahemos, en efecto, qué es una sinusoide o una
geodésica, entes que pueden y dehen definirse can abso-
luto rigor. Como pertenecientes al universo matemético
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no sélo son puros sino gque pueden no serlo. La grose-
ra sinusoide que dibujamos con la tiza sobre un pizarrén
es apenas un mapa para guiar nuestra condicién carnal
en aguel transparente universo platénico, ajeno a la tiza,
a la madera y a la mano que torpemente realiza e] dibujo,

Pero, ¢qué es una novela pura? Nuestra mania de ra-
cionalizarlo todo, consecuencia de una civilizacién que no
ha crefido mis que en la razén pura (jasi le ba ido!) nos
condujo a la candorosa suposicién de que en alguna parte
existia un arquetipo del clusivo género novelistico, arque-
tipo que debia ser escrito, de acuerdo con la buena con-
ducta filoséfica, con mayiscula: Novela, asi. Y que escri-
tores naturalmente precarios tratan de aproximar me-
diante intentos mis o menos rudos que, para sefialar su
deshonrosa degradacién deben ser denominadas “novelas”,
con minfiscula.

Lamentablemente (o por suerte) no hay tal Arqueti-
po. Con evidente asco, pero con precisién que él no supe-
nia elogiosa, ya Valéry lo dijo: “Tous les écarts Pappar-
tiennent.” Claro que si. Simultinea o sucesivamente, la
novela sufrid todas las violaciones, como esos paises que
por eso mismo han sido tan fecundos en la historia de la
cultura: Italia, Francia, Inglaterra. Y de ese modo fue
simple narracién de heches, anilisis de sentimientos, re-
gistro de vicisitudes saciales o politicas. Ideolégica o neu-
tra, filoséfica o candorosa, gratuita o comprometida, fue
tantas cosas opuestas entre si, tuvo y tiene una complejidad
tan indescifrable, que como le pasaba a San Agustin con
el tiempo, todos sabemos lo que es una novela si no nos
lo preguntan, pero comenzamos a titubear cuando lo ha-
cen. Pues, ;qué puede haber de comin en obras tan dis-
pares como el Quijote, El proceso, Werther o el Ulises?
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De donde no sélo la pedanteria sino 1a ineficacia filo-
séfica de un intento absolutista como el de Robbe-Grillet,
segiin el cval, con excepcién de sus perfectas invenciones,
quedan condenadas a una suerte de teratoldgico museo to-
das las demés praducciones que aspiraran a ser conside-
radas como novelisticas, desde el Quijote hasta Debajo
del volein. Motivo por el cuzl en estas notas sobre la no-
vela no se intenta ninguna definicién excluyente sino, por
el contrario, la tesis de una novela integracionista, como la
forma mdés grande y fértil del género.

I

La filosofia es incapaz de realizar la sintesis entre los
fragmentos del hombre disgregados por una civilizacién
abstracta: a lo mas puede entenderla y recomendarla. Pe-
ro por su misma esencia conceptual no puede sino reco-
mendar conceptualmente la rebelién contra el concepta.
De modo que hasta el propio existencialismo resulta una
especie de paraddjice racignalismo. La auténtica rehelién
y la verdadera sintesis no podia provenir sino de aguella
actividad del espiritu que nunca separd lo que es insepa-
rable; que por su misma hibridez (a medio camino entre
las ideas y las pasiones) estaba destinada a dar la integra-
cién del hombre escindido. En estas novelas cumbres se
da la sintesist ni ]la pura objetividad de la ciencia, ni la
pura subjetividad del primer romanticismo: la realidad
desde un yo.

Y en esto la novela no hizo sino llevar hasta sus dlti-
mas censecuencias lo que siempre constituyé su natural
vocacidn, ya que desde sus mismos comienzos manifestd
una tendencia tctalizadora: piénsese en el Quijote o en
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Gargantfia. Y Walter Scott (a quien significativamente
cita Balzac como un escritor integral), quiso hacer del gé.
nero una suma de historia y conocimiento, didlogo y poe-
sia, verdad y leyenda. Con alternativas (ya que no séla
hay una sucesién de escuelas sino también una contrapo-
sicién, no s6lo una dialéctica del proceso sino una dialée-
tica de la coexistencia), con momentos en que pretendid
ser puro relato, con otras en que intentd ser estricto ana.
lisis de sentimientos y, en fin, con momentos en que pa-
recié que no habia ya limites que separasen a la ficcién
del ensayo, se pucde decir que el destino definitivo de este
género impuro es el de dar una visién totalitaria, desem-
pefando a la vez el papel que en otra tiempo tuvieron la
narracién y la epopeya, el mito y la poesfa, las confesio-
nes y el ensayo. Una auténtica Summa, al menos en sus
més ilustres realizaciones.

Es claro que esto ha podido darse en nuestro tiempo,
al quedar libre la novela de los prejuicios cientificistas
que pesaron en los escritores del siglo pasado y al dar
asi libremente no sélo el testimonio del mundo externo y
sus estructuras racionales, tal como la prestigiosa ideolo-
gia recomendaba, sino tamkién la expresién del munda
interior y de las regiones mis oscuras e irracionales del
ser, incorporando a sus dominios lo que antes estaba re-
servado a la magia y la mitologia, . Derivando paulatina-
mente de la cendicién de mero documento a le que podria
denominarse un Poema Metafisico.

Como se ve, se trata en buena medida de retomar la
idea de los rominticos alemanes, que veian en el arte la
suprema sintesis del espiritu. Pero apoyada ahora en una
concepcidén mis compleja, que si no fuera por la grandi-
lacuencia de la expresién habria que denominar “neorro-
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manticismo fenomenolégice”, Esta doctrina de 1a novela
total termina con los dilemas en que se ha venido agatan-
do infitilmente la teoria: novela psicolégica contra la no-
vela social, novela subjetiva contra novela objetiva, nove-
la de hechos contra novela de ideas. Concepeifn integra-
lista a la que corresponde un integralismo de las téeni-
cas, del mismo modo que no se puede utilizar el micros-
copio para cualquier realidad, por excelente que sea para
la exploracién de lo infinitamente pequefio.

I |

Muchas de las bizantinas discusiones sobre el destina
y la crisis de la novela se deben a que se plantea el pro-
blema de modo intrinsecamente literario. No creoc que se
logre ninguna claridad ni que se llegue 2 una conclusién
neta y valedera si no se plantea el fenémeno de la navela
como epifenémeno de un drama infinitamente méis vasto,
exterior a la literatura misma: el drama de la civilizacidn
que dio arigen a esa curicsa actividad del espiritu occi-
dental que es la ficcidn novelesca. Fl nacimiento, desa-
rrolla y crisis de esa civilizacién es tamhién el desarrollo
y crisis de la novela. Cualquier otro planteo lleva inevi-
tablemente al género de bizantinisma producido en tornd
del Nlamado objetivismo francés y de sus imitadores colo-
niales. Examinar el problema de la ficcién {nicamente
a través de las disputas de capillas literarias, de las aper-
turas o limitaciones lingiiisticas o estilisticas es condenar
el examen a la confusién y a la intrascendencia. Ninguna
actividad del espiritn humano y ni uno solo de sus pro-
ductos puede entenderse y juzgarse aisladamente en el
estrccho ambito de su ciudadania: ni el arte, ni la clen-
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cia ,ni las instituciones juridicas; pero muchisimo menos
esa actividad hibrida y compleja que tan estrechamente
aparece unida a la condicién total y misteriosa del ham.
bre; sus vicisitudes no pueden ser sino la expresion directa
o retorcida de las vicisitudes del espiritu humano tado,
reflejo y muestrario de sus ideas, angustias y esperanzas,
testimonio total del espiritu de su tiempo. Eso no signifi-
ca recaer en el viejo espiritu del determinismo positivista,
que veia en una obra artistica el resuitado de factores ex-
ternos, posicién que con justicia ha sido criticada por el
estructuralismo. Significa que, si la obra de arte es una
estructura, a su vez debe ser considerada como integrante
de una estructura mis vasta que la incluye: del mismo
modo que la estructura de una melodia perteneciente a
una sonata no ‘“vale” en si misma sino en su interrelacién
con la obra entera.

En un ensayo publicado hace muchos afios traté de
esquematizar el curiaso hecho de que la novela se produz-
ca en el seno de nuestra civilizacién accidental, ;Por qué
otras civilizaciones complejas como la china o la india no
dieron origen a un fenémeno semejante? Porque si el poe-
ma, o el cuento o ¢l relato de aventuras son casi univer-
sales y reaparecen en tadas las épocas, la novela cama in-
dagacién del 2lma humana es un acontecimiento especi-
ficamente moderno y perteneciente al Ambito de la cultura
occidental. La lectura de un ensayo de Jean Blach-Michel
me revela que esta interrogante ha surgido en otras per-
sonas. Cuando hablamos de “novela” nos referimos a en-
tes tan dispares como el Ulises de Joyce y el Quijote, Jude
el Oscuro como Ll proceso. Sin embargo, esas creaciones
del espiritu europeo tienen algo en comiin que las distin-
gue de las narraciones de la antigiiedad o de otras civili-
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zacioncs contempordneas, de las narraciones o fantasias
maravillosas que encontramos en la India, en China o en
los paises musulmanes: sus personajes sufren problemas
psicolégicos o religiosos, y la abra es algo mis que un pa-
satiempo o un mero relato: es un examen de la condicién
humana, un examen de su destina.

En la aparicién y desarrcllo de este tipo de literaturas
han intervenido los siguientes factores:

1. El cristianismo, que al rechazar el mundo de los
instintos, al quebrar la armonia pagana del hombre con
el cosmas, crea la “cencicncia intranquile™ El cristiano
es un enfermo (Pascal),

2. El racionalismo, que al descanacer las potencias irra-
cionales y al relegarlas a un mundo inferior provoca fi-
nalmente st reapariciéon en el universo de la fantasia.

3. La revolucién industrial, que al convertir al hom-
bre en un ndmero y amontonario en grandes ciudades a-
crecienta su saledad y su alienacién, provecando la nece-
sidad de otras formas de comunién.

4. La inestahilidad social de un sistema fliido de cla-
ses (a la inversa de lo que sucede en una seciedad de cas-
tas religiosas, en una comunidad primitiva de clanes o en
una comunidad sagrada como la medieval), que acentda
el sentimiento de transitoriedad del hombre, su angustia,
su problematicidad y su resentimiento.

5. La mecanizacién dec la palabra, que al reemplazar
el relato oral por el eserito permite la lectura en soledad,
la profundizacién y el analisis de los problemas; analisis
e intraspeccién que, por otra parte, {ueron el resultado
de la creciente incomunicacién urbana y de la mentali-
dad analitica promovida por la ciencia.

En general, pues, el surgimiento de la novela occiden-

—9



tal coincide con la profunda erisis espiritual que produce
el fin de los tiempos medievales, la terminacién de una
era religiosa en que los valores son nitidos y firmes, para
entrar en una €ra profana. en que todo serd puesto en te-
la de juicio y en que la angustia y la saledad seran cada
vez mas los atributos del hombre enajenado.

Si hemos de buscar una fecha m4s a menos definida,
pienso que debemos hacerlo con Erich Kahler en el siglo
X111, cuando comienza la desintegracién del Sacre Impe-
rio y cuando tanto el Papade como el Imperio inician el
derrumbe de su universalidad. Comienza entonces la se-
cularizacién del hombre y del mundo. Entre el Papado
y el Imperio, cinicas y poderosas, las comunas italianas
inician la nueva era del] hombre profane, y todo el Viejo
Mundo comenzari a ser derruide con tedo su sisterna de
valores espirituales. Pronto todo estard listo para el sur-
gimiento de nuestra novela: na hay una fe sélida, la burla
y el descreimiento han reemplazade a la religién, el hom-
bre estd de nuevo a la intemperie metafisica. Y asi na-
cerd ese género curioso que hard el escrutinio de la con-
dicién humana en un mundo donde Dios estd ausente, a
no existe o esti cuestionado. Desde Cervantes a Kafka
este serd el gran tema de la novela y por eso serd un fe-
némeno estrictamente europeo y moderno; pues se nece-
sitaban la conjuncién de tres grandes acontecimientos que
no se dieron ni antes ni en ninguna otra parte del mundo:
el cristianismo, la ciencia y el capitalismo con su Revolu-
cién Industrial. El Quijote constituye na sélo el primer
ejemplo sino tamhién su ejemplo més tipico, ya que en
él los valores caballerescos del Medioevo son puestos en
la picota del ridiculo, de donde no sélo la sensacién de
sitira sino el daleresc sentimiento tragicdmico, el tristi-
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simo desgarramiento que evidentemente siente su creador
y que, a través de su grotesca y trigica méscara transmi-
te a todos sus lectores. Aqui tenemos, precisamente, la
prueba de que nuestra novela es algo mis que una sim-
ple sucesién de aventuras: es el testimonio trigico de un
artista ante el cual se han derrumbado los valores seguros
de una comunidad sagrada. Los ideales se han derruido.
Y una sociedad que entra en la crisis de sus ideales es co-
mo para el nifio el fin de su adolescencia: el absoluto se
ha roto en pedazos y el alma queda ante la desesperacién
o el nihilismo. Quizi por eso mismo el fin de una civili-
zacidn es més sentido por los jdvenes que no guieren resig-
narse nunca a enfrentar ese terrible fin de la adolescen-
cia, y por los artistas, que son los Unicos que entre los
adultos se parecen a los adolescentes. Y asi este derrumbe
de una civilizacién la testifican estos muchachos barbu-
dos y desgarrados que recorren los caminos de Occidente,
y esos atistas que en sus obras describen, indagan y poé-
ticamente testimonian el caos. La novela se situaria de
este modo entre el comienzo de los Tiempos Modernos y
su declinacién, ahora. Corriendo paralelamente a este lap-
so de creciente profanacién (jqué significativa resulta es-
ta palabra!) de la criatura humana, y al pavorose proce-
so de desmitificacién de mundo. Acaso no sea por azar que
el fin de los tiempos medievales estuviera sefialado por
hechos que extrafiamente recuerdan a los que ahora mar-
can el fin de la civilizacién tecnolatrica, sobre todo por
la angustia y hasta por la histeria colectiva que los carac-
terizaron. La gran peste, que arrasd naciones enteras y
que fue atribuida a la maléfica conjuncién de los astros,
la corrupcién de las costumbres, los demonios hostiles y
los inevitables judios, ahondd y propagé la psicosis colec-
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tiva. Flagelantes fanAticos, reunidos en bandas, recorrfan
los caminos eurcpens cantando y gritando, bailando his-
téricamente o arrojindese en tierra, sangrantes y cpilép-
ticas, tal como suele verse en algunos lugares del pais téc-
nicamente mds avanzado de nuestro tiempo. Hay terror y
pinico, angustia colectiva, incertidumbre por el futuro.
Se intuye que algo termina y que probablemente se inicia
una era descanocida, con una nueva tabla de valores. El
hombre se siente a la intemperie metafisica, pues una
grande y sélida fe cs puesta en tela de juicio y las ideas
individuales y las hercjias que surgen por todns partes no
ofrecen Ja misma fuerza de cohesién ni dan ]la misma se-
guridad cdsmica que en cambio caracterizaban a la fe
resquebrajada.

Entrc estas dos grandes crisis se forma, desarrolla y
culmina la novela oceidental. Y es indtil y ocioso estudiar-
la sin referencia a ese formidable periodo histérico que se
desenvuelve entre ambas crisis y que no hay otro reme-
dio que denominar les Tiempos Modernos. Sin el cristia-
nisma que Jos precede no habria existido la conciencia
intranquila y preblemitica; sin la téenica que los tipifica
no habria habido ni desmitificacién, ni inseguridad rdsmi-
ca ni soledad wrbana. De ese modo, Europa moderna in-
yecta en el viejo relato legendario o en la simple aventura
épica de un hombre esa inquietud social y metafisica para
producir un género literario que describirin un territoria
mas fantdstico que el de los paises legendarios: la con-
cienciz de! hombre. Y lo llevard a sumergirse cada dia
mds, 2 medida que el fin de la era se acerca, en ese uni-
verso oscuro y enigmitico que tanto tiene que ver con el
universo de los suefios.

Dice Martin Buber que la problemitica del hombre
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se replantea cada vez que parece rescindirse el pacto pri-
mero entre ¢l mundo y cl ser humano, en tiempos en que
el ser humano parece encontrarse cn ¢l mundo como un
extranjero solitario y dcsamparado. Tiempos en que se
ha borrado una imagen del universo, desapareciendo con
ella la sensacién de seguridad que se tiene ante lo fami-
liar: el hombre se siente entonces a la intemperie, sin ho-
gar. Y entonces se pregunta sobre si mismo.

Asi es nuestro ticmpo. Una vez mds estamos en la no-
che metalisica, solitarios y pequefios ante la infinita gran-
deza del Universo, mientras ¢l mundo cruje y se resque-
braja por todos los costados.

Sosticne Jaspers que los grandes dramaturgos de la
antigiiedad vertian en sus obras un saber tragico, que no
sdlo cmocionaba a los espectadores stno que los transfor-
maba interiormente. Eran, de esc modo, educadores de
su pucblo, profetas de su cthes. Pero luego cse saber tri-
gico se transmutd en fendmeno cstético y tanto el audito-
rio como el pocta abandonaron su grave scricdad primi-
genia para proporcionar imdgencs sin sangre. No lo creoa.
Pienso, por el contrario, que al cnfrentar ¢l hombre de
nuevo las situaciones limites en esta crisis total de la raza,
cl saber trigico ha retomado aquelia antigua y violenta
necesidad a través de la gran novclistica de nuestro tiem-
po. Pues, ;como admitir que la obra de Kafka sca meta-
[isicamente menos grave que la de Séfocles? Para los gran-
des novelistas de estc momento apocaliptico que es nues-
tro tiempo, aun cuando en aparicncia describan, como en
el caso de Malraux, guerras o revoluciones, en el fondo
y en Gltima instancia esas convulsiones sblo sirven para
poner 2 la criatura humana frente a csas condiciones Ii-
mites de la tortura o de la mucrte, de 1a demencia o la
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soledad que permiten al artista revelar los seeretos Wlti-
mos dcl espiritu, esos extremos de miseria y de grandeza
del ser humano que Unicamente pueden manifestarse asi,
en las grandes catastrofes. Y ese saber trigico, como en
las grandes obras dramdticas de los griegos a que sc re-
fiere Jaspers, no sélo conmueve al lectar sino que o trans-
forma misteriosa y entrafiablemente, purifica sus pasio-
nes revelindole su sentido sagrado y, de ese mado, con-
tribuye a la salvacién del hombre. Tarea infinitamente
mis trascendente en csta época en que la criatura huma-
na ha sido cosificada y deshumanizada por la ciencia, la
técnica y las estructuras econdémicas todopoderosas.

14—



CARLOS PEREZ AGUSTI

KAFKA Y CHARLES CHAPLIN

Charles Moeller, en su conocida obra “Literatura del
siglo XX y Cristianismo”, hace alusién —refiriéndose 2
Kafka— a un “humor a lo Charles Chaplin”, El tema,
tan sugestivo, queda asi simplemente enunciado y es
nuestro propésito profundizar en los aspectos tematicos
y estilisticos que, evidentemente, aproximan a escritor y
cineasta.

El punto de arranque del citado critico es sefialar el
caracter satirico de la obra de Kafka, destacado también
por Jan Molitor y que resulta ser uno de los aspectos
kafkianos preferidos por Charles Moeller. Ciertamente,
esta cualidad de obra satirica —sefialada asi de un modo
tan general— serviria para aproximar a todo autor mas
o menos satirico. Por ello, 2 continuacién nos describe c6-
mo las situaciones cémicas del mundo de Kafka y el de
Charles Chaplin son de algin modo equivalentes:
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“Un pequefio relato que podria titularse “El
gran nadador™, cuenta, por ejemplo, cémo un
“campedn de natacién”, al regresar de la Olim-
piada de Ambcres, es recibido triunfalmente cn
su ciudad natal. El que ha superado la “marca”
mundial se encuentra frente a una multitud im-
precisa en el crepisculo. Una joven, “cuyas me.
jillas acaricia distraidamente”, le penc en torno
al cucllo una banda en la que puede leerse, bor-
dado en lengua extranjera: “Al vencedor olim-
pica”. Llega un automévil, y dos sehores le em-
pujan al interior, al mismo ticmpo que al alcal-
de. Momentos después se encuentra cn una sala
de fiestas. Desde la galeria resuena un coro al
entrar el héroe, al mismo tiempo que los scfiores
se levantan y lanzan un grito en una lengua in-
comprensible, Finalmente, el campeén se ve en-
tre un ministto y vna dama cerpulenta, cuyos
enormes senos se le muestran cubiertos de rosas
y de plumas de avestruz... Tado va hien, hasta
el momento en que se pregunta al campedn “cé-
ma ha ganado su premio”. Entonces se ve muy
apurado, pues, “en realidad, propiamente ha-
blande (“eigentlich™), no sabe nadar”, o, mejor
dicho, no ha perdido la memoria de lo que él
era cuando no sabia nadar,..”

“Esto me recuerda a Charlic Chaplin, el
payaso gencroso, perdido en asuntos ridiculos o
en triunfos absurdes, basado en un equivoca. Re-
memarn la escena de “Tiempeos modernos”; en
que, duefio al fin de “casa propia”, de una pe-
quefia patria, sale, al amanecer, vestido con un



ridiculo traje dec bafie. Después de una alborada
al sol, una cabriola, Chaplin, el gran nadador, an-
te su pila de natacién personal, sc zambulle, dec
cabeza, para encontrarse cn seguida apoyado so-
bre el trasero, cmergiendo en tres cuartas partes
de su charco de agua y mirindonos con un aire
afligido y coémico, como si sc excusara” (1)

Termina Charles Moeller sus consideraciones sobre
el parentesco entre Kafka y Chaplin, scfialando cémo en
ambos autores Jo tragico no excluye lo comico; cémo la
carcajada de Kafka es algo macabra; cémo la caricatura
roza el guifiol o el teatro del espanto de André de Lorde.
Lo cual no puede negarse, especialmente si nos remiti-
mos a “Ameérica”, la obra mis cercana al mundo de Char-
les Chaplin. “América” se caracteriza por su constante
mezcla de humorismo y patetismo, y por un predominio
de la bondad que constituye una excepcién en la narrati-
va kafkiana. Precisamente, es una mayor crueldad y frio
patetismo lo que mds separa la obra literaria de Kafka
de la obra filmica de Chaplin, plena ésta de elementos de
bondad. “El procesa” es también un claro ejemplo de ese
humor grotesco y un tanto morboso:

“Se representaba la hermosa escena grotes-
ca que podria crear, por ejemplo, el especticulo
de ese lastimoso estudiante, dc ese morboso He-
no de st mismo, de ese barbude mal construido,
de rodillas ante el lecho de Elsa y juntando las
manos para pedir perdén, Esta idea le compla-
cia tanto que se decidid a llevarle a casa de ella
en la primera ocasién”. (2)
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Es decir, el acercamiento que establece Charles Moe-
ller entre Kafka y Chaplin se basa en estos tres puntos:
1) cardeter satirico; 2) situaciones cdmicas; 3) lo trdgico
que no excluye lo cdmico. Si creemos que el paralelisma
establecido por el citado critico es vilido, no se funda.
menta nuestra opinidn, sin embargo, en esos tres puntos,
Para que la linea del humor una a dos autores es preciso
que ese humorismo reina dentro de si aspectos temdaticos
y estilisticos comunes. Y esto ¢s lo que nos proponemos
desarrollar a continuacion.

VAGABUNDEO Y PEREGRINAJE

Charles Chaplin nace en Londres en 1889. Kafka
nace en Praga en 1883, Chaplin, por enfermedad de su
madre, fue internado en un colegio con ambiente de or-
felinato, y cuando su madre se restablecié la siguié por
los escenarios, comenzando asi un peregrinaje que en cier-
to modo puede considerarse como desarraigo social. En
Kafka es casi ya un tépico nombrar este aspecto. Este des-
arraigo social —biogrifico en ambos— tiene una clarisi-
ma proyeccién hacia la obra artistica. En los films de
Charles Chaplin es caracteristico la soledad y vagabundeo
del protagonista, e incluso los titulos de algunas peliculas
Jo muestran claramente: en “Carlitos misico amhbulente”
aparece el tema de un vagabundo rechazado por la so-
ciedad, en medio de una atmésfera melancélica. En “Car-
litos inmigrante” hay numerosas alusiones sociales, una
critica a los convencionalismos sociales. En la chra de
Kafka es también un tema constante: “América” es Ja
historia del protaganista en peregrinaje por América en
busca de empleo. En “El castillo” el protaganista busca
un arraigamiento en aldeas donde nadie le espera.
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En 1952 Charles Chaplin dejaba los Estados Unidos
para regresar a Inglaterra, al tiempo que el ministro de
Justicia norteamericano, Mac-Granery, aseguraba que a
Chaplin le seria negado permancntemente el permiso pa-
ra volver a Norteamérica. Aunque MacGrey fue obligado
a retirar lo que habia dicho, Charles Chaplin nunca mas
quiso volver a los Estados Unidos. De Kafka sabemos que
nace en Praga, que muere cerca de Viena y que pertene-
cia, por familia, a los judios de habla alemana. Para com-
plicar mds las cosas, en Praga era tradicional el antise-
mitismo. El desarraigo social es evidente, por lo que Char-
les Moeller se muestra muy acertado (y sincero si tene-
mos en cuenta su condicién de religioso) al considerar
quc la expresién “ticrra prometida”, tan {recuente en la
obra de Kafka, no es “un mis alld religioso”. Es decir,
el “mesianismo™ de Kafka es totalmente terrenal. Tenien-
do en cuenta Ja anécdota biografica anteriormente cita-
da sobre Chaplin, tanto en éste como en Kafka se esta-
blece la siguiente ecuacién:
desarraigo social-vagabundeo-peregrinaje-rechazo de Ia so-

ciedad.
HUMANISMO Y POESIA

Anteriormente habliamos indicado que era la bondad
uno de los aspectos que separaban a nuestros dos autores.
Si tenemos en cuenta que la obra de Chaplin estd casi
sicmpre dedicada a defender a los débiles y humildes con-
tra los opresores; a defender Ja belleza de la vida contra
lo que pretende anularla, o volverla mecanizada y cruel,
se apreciard facilmente el predominio de la bondad alre-
dedor de los temas de la pobreza, de la rebeldia del opri-
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mido y de la humillacién. Un humanismo en torno al te.
ma de la miseria que rodea al hombre sencillo acesado
por los poderosos. Una bondad y humanismo que —re-
cordemos esos tipicos finales con el protagonista alején.
dose, con un hatillo al hombro, por caminos solitarios al
caer la tarde— se transforman casi siempre en la mds au-
téntica poesia.

El mundo de Kafka aparece también dominado por
el tema de la pobreza y de la soledad. Sabemos que la
condicién biogrifica y desgraciada de Kafka es la sole-
dad. Pero estos temas le conducen a una visién absurda
de la vida en Ja que, de alguna mancra, se recrea: hay
una vision grotesca y cruel, su sexualidad es morbosa, a-
parece el tema del hombre reducido a una condicién de
animalidad, los insectos y las iméigenes de bestias son fre-
cuentes. En Chaplin hay, evidentemente, todo un mundo
ahsurdo detris de esa continua destruccién de objetos.
Pera Kafka va mucho més lejos: Ja repeticién del sin-sen-
tido conduce a la muerte, como puede verse en “La co-
lonia penitenciaria”. Es “América™, excepcién en la ne-
velistica de Kafka, la obra que enlaza con Ja hondad y
el humanisma de Chaplin, El protagonista de “América™
(Carlos, como Jos protagenistas de los films de Chaplin)
ama a todas las personas con las que se encuentra, incluso
a los que de alguna u otra manera le perjudican.

AUSENCIA DE UNA LEY Y CAPITALISMO
Uno de los temas centrales de la obra de Xafka es la
ausencia de una Ley o una Justicia que determine el sen-

tido de la vida. “El proceso” es su mas clara exposicidn,
pero no faltan alusiones a lo largo de toda su produccidn
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literaria. ‘Todas las aventuras y penalidades del protago-
nista de “América” son una consecuencia de las injusticias
que padece. Como en Chaplin, el hombre alcanza su justa
liberacién a través de las afrentas y humillaciones. Kafka
participa de la idea de que tnicamente en la justicia se
encuentra la verdadera libertad, y de que sélo la injusti-
cia anula nuestra esencial libertad. Charles Chaplin no
ha dejado de tratar este tema: en “Policia” (subtitulado
“Carlitos vigilante”) trata el tema caricaturesco de la in-
capacidad de los representantes de la ley. Como en Kafka,
las continuas injusticias que padece el hombre sirven co-
mo una especie de “catarsis”, de purificacién y liberacion.

El tema del capitalismo, unido al anterior, cs una de
las cuestiones mds debatidas en torno a Kafka, Sabemos
que la obra del escritor de Praga era odiosa al comunis-
mo (aunque Kafka no era contrario a la revolucién sino
tan s6lo escéptico, segln sefiala Georges Bataille). Y sin
embargo Kafka ha descrito —léase detenidamente “El
proceso”— ‘el infierno del capitalismo”. Conocemos el
episodio de Chaplin con MacGranery en 1952. Cinco a-
flos mé4s tarde, en 1957, Chaplin filma “Un rey en Nueva
York”, que en el fondo es una denuncia a la politica ins-
pirada por el senador MacCarthy. Ya mucho antes,
“Tiempos modernos” fue mal vista por cl capitalismo en
general, La critica cinematografica coincide en afirmar
que esta pelicula es el rechazo y Ia condena de todo un
sisterma que esclaviza y mecaniza al hombre, sin propor-
cionarle ningiin tipo de felicidad.
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LA ABSURDA CONDICION HUMANA

Albérés y P. de Boisdeffre coinciden en sefialar que
Kafka es un precursor del existencialismo, Estilisticamen-
tc es una narracién no hasada en la sicologia, sino en la
existencia; las mAs de las veces son descripciones pura.
mente fenomenolégicas, en un intento de trascender mds
alli de las apariencias. Es curioso que siecndo Kafka un
anticipo del existencialismo literario, y Sartre y Camus
sus méximos representantes, sea el praguense quien posea
un verdadero “estilo existencialista”. Si el existencialismc
ha dado un pensamiento, pero no un estilo, Kafka se sale
de esta regla. El absurdo como centro de la condicién hu-
mana es innegable en la narrativa de nuestro escritor. Por
cllo hay que considerar como errénea la idea de que el
absurdo de “El praceso” se debe a que es novela incon-
clusa, o a que Max Brod alterd el orden cronolégico de
los capitulos. El absurde es punto central de universo
kafkiane, y no sélo en sus novelas. En “El Médico Rural”
el hombre es el solitario sin lugar ni orientacién. En “Des-
cripcién de un combate” €] hombre se muestra impotente
ante la vida.

Refiriéndonos ya a Charles Chaplin, “Tiempes ma-
dernos™ es para Bassali (en su obra “Orientaciones ac-
tuales del cine”) una critica satirica y grotesca del mundo
moderna y mecanizado. Un mundo cruel con el hombre
que poco a poco va siendo anulado por el trabajo meca-
nizado y por la rutina cotidiana. El protagonista de la
pelicula es un cbrero que debe realizar al dia infinidad
de veces el misma trabajo, y por consiguiente los mismos
gestos con angustiosa monotonia. Hasta que un dia huye
enloquecido de la fdbrica, y lucgo de muchas desventu-
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ras e injusticias quedari aiin mis solo y desesperado. Es-
to recuerda al automatismo de los gestos de que habla Ca-
mus y a “la inGtil aventura humana” de gue habla el
existencialismo literario,

LA REBELION DE LOS OBJETOS

Las peliculas de Chaplin se nos asocian, espontdnea-
mente, 2 un cadtico mundo de objetos que se rompen en
mil pedazos y que causan, en cadena ininterrumpida, mil
peripecias en que se ve envuelto Charlot, incapaz de do-
minar ese mundo que se le rebela. Las tortas que van a
parar a la cabeza de las figuras, las puertas que al abrirse
inesperadamente hacen rodar a los personajes y mil sor-
presas de este tipo de comicidad, son como un mundo de
objetos que se rebelan contra el hombre, quien se siente
extrafio ante este mundo, poniendo asi de manifiesto otro
aspecto mas de la absurdidad de nuestra existencia. Cha-
plin se siente anulado ante un solo objeto que se le cae
de las manos sin poder dominarlo. A Kafka las menores
dificultades de la vida le parecian insalvables, Y si la in-
versomilitud dc sus narraciones no es puesta de mani-
fiesto, es por la atencidn que sus personajes dedican a los
objetos (K. no pensard tanto en su proceso, como en la
forma de abrir una puerta):

“No tard6 en llegar a la puerta que busca-
ba, la cual se abrié apenas hubo llamado. Sin de-
tenerse en mirar a la mujer que le habfa abierto
—era la misma de la otra vez— y que permane-

" cia cerca de la entrada, se dirigia a la habitacién
vecina, cuando oy6 decir:
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—Hoy na hay sesidn.

—¢ Por qué no ha de haber sesién— pregun.
té incrédulo,

Pero la mujer le convencid abriéndole la
puerta de la sala. Esta sc hallaba realmente va-
cia y en ese vacio aparecia ain mds miserable
que el domingo precedente. La mesa, seguia en
el estrado y soportaba algunas viejes iibraces™ (3)

En “América’ sucede lo mismo: Carlos Rossmann se
olvida muchas veces de las condiciones de su existencia,
para pensar mis cn un batll y en uncs fiambres con que
obsequiar al fogonero:

“Si no fuese por eso, la pérdida del bafi] na
hubiera sido tan grave, ya que el traje que lle-
vaba puesto era mejar afin que el que tenia en
el baril, el cual era en realidad s6lo un traje de
emergencia, que Ja madre habia tenido que re-
mendar hasta momentos antes de su partida. Y
ahora recordé también que en el batl habia, a-
demds, un trozo de salame varonés, que la madre
Je habia empaquetado como regalo extra; y que
él sin embargo solo habia pedido comerse una
parte minima, ya que durante el viaje le falté
el apetito por completo, bastindole sobhradamen-
te con esa sopa que se repartia en el entrepuente.
Ahora en cambio, mucho le hubiera gustado te-
ner a mano ¢l salchichdn, para obsequiirselo al
foganero”. (4)

Es indudable que esta detenida ateneién a los cohje-
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tos, aunque resulte un tanto paradéjico, permite una ma-
yor penetracién en la conciencia del personaje, sin nece-
sidad de hacer una detallada descripcién de su sicologia.
Asi puede Kafka ser considerado como un antecedente de
la novela objetiva.

A través de un desordenado e incomptensible mundo
de objetos, tanto Kafka como Charles Chaplin, parten de
la inverosimilitud. Todas las narraciones del escritor estin
dentro del campo de lo inverosimil y de la ficcion. Basta
remitirse a la inverosimilitud de “La metamorfosis”. Pero
hay una rigida Iogica detris de la incomprensibilidad de
las cosas. En Charles Chaplin la inverosimilitud es, tal
vez, mis manifiesta o por lo menos mis valorada. Basta
leer la descripeién que Vincenzo Bassoli hace de “Mon-
sieur Verdoux™:

“Transcurrido el segundo conflicto mundial,
Chaplin reaparece con un film de profunda sig-
nificacién, quizd una de sus mejores obras: “Mon-
sieur Verdoux” (1943-1946). Derivado de una
idea de Orson Welles, el film narra cémo Ver-
doux, una especie de Landrd, liombre irrepro-
chable y buen padre de familia, para mantener
a su mujer enferma y a sus dos hijitos, se casa
aqui y alli con varias mujeres —en general de-
silusionadas— para luego matarlas y apoderarse
de sus riquezas, Al ser descubierto y condenado
a la guillotina, dice, antes de ir a la ejecucidn,
que se lo condena por haber matado a algunas
ancianas inaguantablcs, mientras que a los jefes
de estado, con sus guerras, hacen morir a millo-
nes de hombres, se les levantan monumentos. Por
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lo tanto hay que trabajar, en el campo del ase.
sinato, en cscala industrial y no en la modesta
del pequefio artesano”. (5)

COMICAS SITUACIONES CINEMATOGRAFICAS

Los sefialades hasta aqui son lns principales puntos
temditicos que acercan a escritor y cineasta. Interesa aho-
ra hacer mencién a los aspectos estilisticos.que fundamen-
tan el paralelismo que hemos establecida. Charles Mocller,
camo vimes, hacfa referencia a una serie de situaciones
cémicas. Pero es fundamental hacer ver que esas situa-
ciones estin dadas en imdgenes, pues en caso cantrario
la aproximacién seria mds de contenido que otra cosa.
Charles Mceller apenas ha entrevisto un acercamiento

a través del mundo de las imdgenes:

“En las buhardillas de las casas viejas, las
“oficinas de la justicia”, atraen en cierto mado
al acusada, puesto que José K., en “El proceso”,
dejando al azar la eleccién del tramo de escale-
ra que ha de llevarle ante “el juez”, se encuen-
tra “milagrosamente” en ¢l huen camino; a me-
nos, naturalmente, que al final de cada tramo
se encuentre un iribunal. Ficilmente se com-
prende el partido que un cineasta como Chaplin
podria sacar de tales imégenes”. (6)

Con suma facilidad, casi abriendo las péginas al azar,
podemos encontrar en la obra de Kafka numerosos ejem-
plos de imAgenes comicas y cinematograficas simultinea-

mente, al modo de Chaplin.
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—En “América’:

“En su desconcierto, y porque no topaba a
ningiin ser humano, y porque sélo ofa incesan-
temente el raspar de los mil pies humanos por
encima de su cabeza, y percibia, desde lejos, co-
mo una leve ventada, las Gltimas operaciones de
las miquinas ya suspendidas, se puso a golpear,
sin pensarlo ,en una puertecilla cualquiera, junto
a la cual se habia detenido de pronto, interrum-
piendo su andanza erratil.

“Pero si estd abierto”, oydse una voz desde
adentro, y Karl, .con sincero alivio, abrid la puer-
ta. “Por qué golpea la puerta como un loco?”
preguntd un hombre gigantesco, dirigiéndole a
Karl apenas una mirada. Por alguna claraboya,
una luz turbia, que venia ya muy gastada de alla
arriba en el barco, caia en el misero camarote,
donde muy apretados, como estibadas, habia una
cama, un ropero, una silla, y el hombre,” (7)

“En efecto, ya se habian encontrado con al-
gunos hombres que llevaban escobas al hombro
y que habian saludado al fogonero. Karl se asom-
braba de ese gran movimiento, del que natural-
mente habia llegado a saber bien poco, alld en
su entrepuente. A lo largo de los pasillos corrian
asimismo cables de instalaciones eléctricas, y se
ofa en forma constante una campanita”. (8)

—En “Ll proceso™:

“Gand la puerta por curiosidad, para ver a
dénde llevaban a la mujer, pues el estudiante no

— 27



le habria de llevar bajo el brazo a través de Jas
calles. Pero no tuvo que ir muy lejos. Precisa-
mente en frente de la puerta se advertia una es-
trecha escalera de madera que debfa conducir a
las huhardillas; una vuelta impedia ver a dénde
iba. El estudiante tomé por esa escalera con la
mujer bajo el brazo, lentamente y resoplando,
pues la carrera le habia fatigado. La mujer hizo
a K... un saludo de despedida con la mano y
alzando repetidas veces los hombros trataba de
demostrarle que ella no era responsable de ese
rapto, pero ese movimiento no evidenciaba mu-
cha pena. K... [a miré sin expresién, como si
sc tratase de una mujer a la que no conocia™. (9)

“La joven se dio cuenta de ello inmediata-
mente; para aliviar un poco al enfermo tomé una
pértiga colocada junto a la pared y abri6, justa-
mente schre Ja cabeza de K... un tragaluz que
daba a plena cielo. Pera cayd de él tanto hollin
que la joven lo vaolviéd a cerrar inmediatamente
y tuva que limpiar con su pafivelo las manos de
K ..., demasiade fatigado para hacerlo €] mis-
mo”. (10)

REALISMO TRASCENDENTAL

Chaplin estuvo en el grupo de MackSennett, uno de
los grandes eémicos del cine mudo, quien llegd a decir de
Chaplin: “Este no hard nunca nada bueno en el cine”.
Y seguidamente comenta Bassoli: “Su impresién se origi-
naba en el contraste entrc cl estilo frenético de las peli-
culas cémicas de Sennctt y el cstilo pantomimico, hecho
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de pequefios recursos alusivos y de gestos sumamente sim-
ples, de Chaplin. Sennett traté de hacer cambiar a Cha-
plin su manera de interpretar, pero no lo consiguié y de-
bid resignarse a dejarlo hacer”. (11) Efectivamente, el
verdadero estilo de Chaplin estd basade en gestos senci-
llos pero significativos y en detalles alusivos y sugerentes.
También en la obra de Kafka hay una ausencia de un
ritmo trepidante en cuanto a las situaciones cdmicas, y
en gencral aplicado a su estilo narrativo. Les gestos y
los ademancs fundamentan también muchas de sus es-
cenas:

—En “América”:

“Karl no disponia de mucho ticmpo para
contemplar todo, pues pronto se les acered un
ordenanza y dirigiéndole al fogonero una mirada
como diciendo que ¢l nada tenfa que buscar alli,
lc pregunté qué cra lo que descaba. El [ogonero
repondid, tal como habia sido preguntado, en voz
muy baja, que descaba hablar con ¢l sefior Ca-
jero Mayor. El ordenanza por su parte declind
ese ruego con un ademdan, mis encamind no obs-
tante, de puntillas y cvitando con un gran ro-
deo la mesa redonda, hacia el sefier de los in-
folios. Dicho sefior —esto se vio con toda clari-
dad— quedé literalmente petrificado al escu-
char las palabras del ordenanza, pero finalmen-
te se volvié hacia el hombre que deseaba hablar-
le, y luego, en severa negativa, agito las manos
en direccién al fogonero y, por las dudas, tam-
bién hacia el ordenanza. Después de lo cual el
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ardenanza regreséd donde estaba el foganero, y
en tono como si le confiara algo, dijo: “jretirese
usted inmediatamente de este cuarto!” (12)

—En “El proccso™

“Como no habfa perchas, habian deposita-
do sus sombreros sobre los bancos, siguiendo sin
duda cada uno de cllos el ejemplo de sus prede-
cesores, Al ver a K. .. y al ujler, los que estaban
mis cerca de la puerta se levantaron para salu-
darles, vienda lo cual los atros se creyeron tam-
bién en la chligacién de hacer otro tanto, de
suerte que todo el mundo se levantd al paso de
estos dos scfiores. Por otra parte, ninguno de
ellos se enderezé por completo, pues permanecie-
ron con el dorso inclinado y las rodillas plega-
das: se hubiera creido que eran mendigos en la
esquina de una calle™. (13)

Este empleo de acciones, ademanes y gestos un tan-
to mecanizados esti muy cerca de lo que Max von Briick
ha llamado “realismo trascendental”. En la obra de Kaf-
ka, y lo mismo puede aplicarse a la de Chaplin, los per-
sonajes parecen movidos como muifiecas tirados por hiles
manejados por alguien que los mueve segiin su propia vo-
luntad. Pero cn el fondo la obra de Kafka es real aunque
presentada en forma sorprendente y extraordinaria, por
lo que no puede hablarse de realismo puro ni de simbo-
lismo puro. Esto es lo que Briick llama “realismo tras-
cendental”.
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—Fn “América:

“Repetia esto el fogonero de diversas mane-
ras y, mientras caminaban, con un empujén la-
teral de uno de sus pies, quiso pisar una rata
que cruzaba el camino, pero sélo le ayudé a ga-
nar mas pronto el interior del agujero que habia
alcanzado a2 tiempo. Era, en general, mis bicn
lerdo de movimientos, pues aunque tenia pier-
nas largas, éstas, con todo, le resultaban dema-
siado pesadas.” (14)

—En “cl proceso™:

“Detris de ecllos, casi toda la gente que a-
guardaba se agrupd alrcdedor del hombre que
. habia dejado ya de gritar y parecia interrogarle
sobre los detalles del incidente. K. .. vio enton-
ccs venir a un gendarme, a quien se reconocia
sobre todo por su sable, cuya vaina, al menos a
juzgar por su color, dchia ser de aluminio. K...
quedd tan sorprendido que palpéd el arma con la
mano. El gendarme, a quicn habia atraido el gri-
to del acusado, pregunté qué ocurria. El ujier
tratéd de tranquilizarle con algunas palabras, pe-
ro el gendarme declaré que debia darse cuenta
de lo ocurrido por si mismo, saludé y se fue ca-
minando a pasitos rapidos. Era sin duda la gota
que hacia tan breves sus pasos.” (15)

De esta manera quedan esbozados algunos aspectos,
tematicos y estilisticos, quc aproximan la obra de estos
desarraigados, cuyo rechazo de la sociedad no excluye la
esperanza. La posicién final de ambos (si es que es licito
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utilizar csta expresién) es la esperanza. Kafka en “La
- construccién- de la muralla china” ha dejado bien claro
que el hombre vive de la esperanza (la infinita muralla
es construida por los obreros de 500 en 500 metros). En
“El castillo” ‘el protagonista mucre y no logra entrar en
el castillo porque, al final, habia perdido la esperanza de
lograr sus objetivos. Casi todos los films de Chaplin, pese
a las desventuras de sus personajes, finalizan con un es-
peranzador y poético plano final en que el hombre, solo,
va camino dc otras “posibilidades de vivir”,
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JUAN VALDANO M.

ACTO SIN PALABRAS II
(Para dos personajes y un aguijén)

De SAMUEL BECKETT

Este mimo se representa al fondo del escenario sobre
una estrecha plataforma tode iluminada y eolocada entre
dos bastidores.

Hay dos personajes, el primero A, es lento y torpe
(cémico cuando se viste y se desviste), el segundo B es
preciso y vivaz. Sin cmbargo las dos acciones tienen, poco
mis o menos, la misma duracién, aunque B tenga mas
cosas que hacer que A.

Argumento

En el suelo, 2 dos metros del bastider de la derecha
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(con relacién al espectador) estin frente a frente dos sa.
cos, el de A y el de B, aquel a la derecha de éste, es decir
més cerca del bastidor. Al lado del saco B hay un men-
toncito de vestidos (C) cuidadosamente alineados (saco y
pantalén y encima un sombrero y un par de zapatos).

Entra por la derecha un aguijén estrictamente hori-
zontal. La punta se inmoviliza a 30 cm. del saco A. Pausa,
La punta retrocede, se detiene un instante, se clava en el
saco, se retira, vuelve a su lugar, a 30 cm. del saco. Pau-
sa. El saco no se mueve, La punta retrocede nuevamente,
un poco mis que la primera vez, se detiene un instante,
nuevamente se clava en el saco, se retira, vuelve a su lu-
gar, 2 30 cm. del saco. Pausa. Bl saco se mueve. El apui-
jén sale.

A, vestido con una camisa, sale del saco en cuatro pa-
tas, permanece inmdvil, desvaria, junta las manos, ora
desvaria, se levanta, desvaria, del bolsillo de la camisa sa-
ca un frasquito de pildoras, desvaria, traga una pildora,
guarda el frasquito, desvaria, va hasta el montoncito de
vestidos, desvaria, se viste, desvaria, saca del bolsillo de
su saco una gran zanahoria ya mordida, la muerde, la
mastica un poco escupe con asco, guarda la zanahoria,
desvaria, levanta los dos saces y los lleva tambaleando
por su peso, les asienta en el centro de la plataforma,
desvaria, se desviste (se queda pucsto la camisa, tira des-
ordenadamente sus vestidos por el suelo, desvaria, vuelve a
sacar el frasco, traga otra pildara, desvaria, se arrodilla,
ora, en cuatro patas vuelve a entrar en el saco, inmavili-
zindose luego. El saco A estd ahora 2 la izquierda del
saco B,
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Pausa.

Entra cl aguijon colocado sobre un primer soporte de
ruedas grandes. La punta se inmoviliza a 30 cm. del saco
B. Pausa. La punta retrocede, se detiene un instante, se
clava en €l saco, sc retira, vuelve a su sitio, a 30 cm. del
saco. Pausa. Bl saco se mueve. Ll aguijén sale.

B, vestido con una camisa, sale del saco en cuatro pa-
tas, se levanta, del bosillo de la camisa saca un gran re-
loj, lo consulta, lo regresa a su sitio, hace algunos movi-
mientos de gimnasia, nuevamente consulta su reloj, saca
de su bolsillo un cepillo de dientes con el que vigorosa-
mente s¢ frota la dentadura, vuelve el cepillo a su sitio,
consulta su reloj, se frota enérgicamente el cuero cabe-
lludo, saca de su balsillo una peinilla, se peina, vuelve a
su sitio la peinilla, consulta su reloj, va hacia los vestidos,
se viste, consulta su reloj, saca un cepillo de ropa del bol-
sillo de su saco con el que se cepilla enérgicamente los ves-
tidos, se saca el sombrero, sc cepilla los cabellos, vuel-
ve a ponerse ¢ sombrero, guarda el cepillo, consulta
su reloj, saca la zanahoria del bosillo de su saco, la muer-
de, la mastica y la traga con apetito, regresa la zanahoria
al bolsillo, consulta su reloj, saca del bosillo de su saco el
mapa de la regién, lo consulta, vuelve a meter el mapa
en el bolsillo, consulta su reloj, saca del bosiilo del saco
una brijula y la consulta, la vuelve a su sitio, consulta
su reloj, alza los dos sacos, los transporta tambaleando
por ¢l peso y los deposita a dos metros del bastidor iz-
quierdo, consulta su reloj, se desviste (conserva puesta
su camisa), con sus vestidos hace un montoncito idéntico
a aquel del comienzo, consulta su reloj, se refriega la ca-
beza, se peina, consulta su rcloj, se cepilla los dientes, con-
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sulta su reloj y lo muestra al piiblico, en cuatro patas
vuelve a entrar en e] saco permaneciendo inmévil. El saco
B nuevamente estd a la izquierda del saco A, como al co-
mienzo,

Pausa.

Entra el aguijén sostenido por el primer soporte de
rucdas seguide a alguna distancia, de un segundo soporte
idéntico. La punta se inmoviliza a 30 cm. del saco A.
Pausa. La punta retracede, se detienc un instante, se cla-
va en el saco, se retira, vuelve a su sitio, a2 30 em. del sa-
co. Pausa. El saco no se mueve. La punta nuevamente
retrocede un poco mis que la primera vez, se detiene un
instante, se clava nuevamente en el saco, se retira, vuelve
a sn sitio, a 30 em. del saco. Pausa. El saco se mueve. El
aguijon sale,

A sale del saco en cuatro patas, permanece inmévil
un instante, junta las manos, ora.

TELON
COMENTARKIO

Uno de los filtimes libros que me llegd de Francia fue
un pequefio volumen de “Les éditions de Minuit” titulado
“Comédic et actes diverses” de Samuel Beckett, El libro
recoge varias piczas cortas de teatro del fameso autor an-
glo-francés, una de las cuales es “Acte sans paroles H”
(afios antes Beckett habia publicado ya un mimo titula-
do simplemente “Acto sin palabras”). Una lectura dete-
nida de este mimo nos revela el contenido profundo que
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enclerra, sin embargo he creido conveniente acompaiiar
a la traduccién un ensayo de interpretacién. Por otro la-
do esta corta pieza guarda todas las caracteristicas del
teatro de Beckett que creo scrd bueno ponerlas de relieve.

Albert Camus para recalcar el lado absurdo de nues-
trc mundo se valia de este ejemplo: si miramos a un hom-
bre que tras un vidrio y en una cabina habla por teléfono
y vemos su mimica pero no logramos oir lo que habla, no-
tamos que la vida nos parece a veees tan histridnica y
tan carente de sentido. “Acto sin palabras II” no es pre-
cisamente el caso del ejemplo de Camus, nosotros sabe-
mos que si abrimos la puerta de la cabina o si nos pone-
mos al otro extremo del hilo telefénico se cerraria el cir-
cuito y todo recobraria su sentido. En el mimo de Beckett
hemos abierto la puerta de la cabina, y hemos compren-
dido todo, pero las palabras se han esfumado. Ionesco y
Beckett cn el teatro contemporineo francés coinciden en
negar al lenguaje hablado ese valor de comunicacién, es
un medio traidor e incficaz para transmitir a otro hom-
bre el verdadero sentir de un ser. Quitadas las palabras,
esta pieza de Beckett se reduce a teatro puro: mimo, mo-
vimiento, gesticulacidn.

Los personajes carecen de nombres son A y B. Beckett
siguc ¢l camino de cierta literatura contemporinea que
arranca de Kafka y de Joyce hasta Robbe-Grillet. Bec-
kett es irlandés como Joyce y en su juventud no sélo re-
cibié su influencia sino que entre ellos guardaron estre-
cha amistad. A y B son dos personajes anénimos, dos
hombres de donde quiera y de cualquier tiempo. Sin em-
bargo son dos hombres miembros de una sociedad comu-
nitaria, una sociedad que bien puede ser la nuestra, la
del siglo XX,
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La pantomima de estos personajes esti recargada de,
simbolismo. Sus gestos no caracterizan a un individue
concreto, sino que denuncian un estilo, una manera de
ser, una personalidad social, difusa y comin; en una pa.
labra, nos damos cuenta que sus gesticulaciones, su “gr.
macerie” define ]a manera de ser de una masa de hombres,
A s un “tipo” de hombre diametralmente opuesto a B.
Beckett ha utilizado un tercer elemento dramitico: e]
aguijon. En “En attendant 4 Godot” y el primer “Acto sin
palabras” hay también un elemento exterior que impulsa
a los personajes a la accién: a oponerse o a defenderse,
El aguijén entra en escena precisamente en €l momento
en que la accién empieza a desaparecer, es el que lanz
a los personajes a ese pequefio espacio iluminado y soli-
tario donde tienen que gesticular.

Ambos salen de sus respectivos sacos en cuatro, pos-
tura nada humana y que nos hace pensar en criaturas
débiles y primitivas. A es lento y lerdo, el aguijén ha
tenido que insistir prendiéndole dos veces para que aban-
done su escondite. Tiende a la inmovilidad y a la contem-
placién. Lo primero que hace al salir del saco es juntar las
manos y orar. El universo de este hombre no estd aqui
sino en un mis alli ideal e inalcanzable. A es un hombre
religioso, tal vez un asceta. Su caracteristica es perder el
tiempo, perderse en instrospecciones, sofiar, delirar, pensar
mucho, delirar, moverse lo menos posible, tomando todo el
tiempo que quiera. El tiempo es lo que menos le interesa.
Parece que no tiene conciencia de él. Desprecia lo mate-
rial y sensorial. Béstale una minima poreién de alimento
para subsistir: una simple pildora. A serfa el ejemplo de
lo que no debe ser para el Gide de “Les Nowrritures Te-
rrestres”. Le disgustan las sensaciones y la materia que le
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hacen regresar de su lejano munda de suefios, por eso es-
cupe con disgusto Ja zanahoria que ha mordide. Antes
de desaparecer dentro dcl saco se arrodilla y ora nueva-
mente. Para A los Uinicas valores san los valores del espi-
ritu. Sus movimientos torpes y lerdas le dan un aspecta
cémico y ridiculo. Esto nos hace pensar que tal vez esta-
mos frente a un hombre poaco comin en nuestro tiempo.
A nos parece una caricatura, nos hace sonreir. Cuanda
estamas ante un viejo dlbum de fotos o nos toca por ca-
sualidad ver una anticuada pelicula, con modas de anta-
fio, s6lo esto basta para hacernos sonreir, A es un hombre
poco comin en nuestros dias. Nuestra civilizacién le co-
nocié hace tiempos (en otra época comunitaria con estila
propio, como la Edad Media) y hoy las culturas orienta-
les pueden reconacerle como suya.

B, en camhio no espera que el aguijén insista en pin-
charle para dejar el saco. Basta una llamada para lan-
zarse a la escena, Su primera accién —y su movimiento
caracteristico— es consultar su reloj. Es un hombre aco-
sado por el tiempo. Para él, perder el tiempo seria el peor
crimen, por eso se apresura, dando la sensacién que todo
lo hace maquinalmente. No se detiene a pensar como A.
“El tiempo es oro”, este eslogan de hoy seria el suyo. Su
mundo es éste, y los tinicos bienes, los de este mundo.
Cuando se levanta hace gimnasia, su cuerpo esti ante ta-
do. Sus movimientos son de Agil gimnasta: vigorosos y
rapidos. Le importa mucho lo que los demds piensen de
¢l, por eso pone gran empefio en su apariencia fisica y
en su prescntacién: se cepilla las dientes, se peina, se lim-
pia Ia ropa. Ama todo lo que le causa placer y le brinda
agradables sensaciones. El se tumbaria desnudo en las
playas bajo el buen sol del verano. Seria como Meur-
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sault de “L'Etranger®, su breviario seria “Les Nourritu.
res terrestres”. Cuando encuentra la zanahoria en su bol-
sillo la come con apetito y agrado. Es un hombre que esti
orientado en el tiempo y en el espacio: sabe usar el mapa,
la brfijula y schre todo no cesa en su movimiento maqui-
nal e inconsciente: consultar su reloj. Para B los inicos
valores que cuentan san los vitales y los tnicos bienes,
los materiales. A B le encontramos mas comin, mas mo-
derno, nas hemes identificade en cierta forma con él,
Nuestra diaria y ridicula pantomima ha sido objetivada
por €, B es un espejo en el que nos miramos y en el que
nas redescubrimes deshumanizades e irreconocibles. Para
é no hay introspeccién como para A, eso seria realmente
“perder el tiempo™. Si nos acercdramos a él y le preguntara-
mos alga, nos dirfa: “No hay tiempo para detenerse, ni para
dialogar con usted”. Sus dltimos movimientes son mirar
el reloj, refregarse la cabeza y cepillarse los dientes.

Con pocos elementos Beckett ha logrado una tragedia
de dimensién universal. Lo mis importante en la pieza pa-
rece ser e] tiempo, o méis bien dicho Ja conciencia del
tiempo. Esta preocupacidn cs tipica y dominante en toda
la abra de Beckett, como la muerte es, en cambio, la ob-
sesién de Ionesco. Qtro aspecto caracteristico de Beckett
y que cncantramoes en esta chra es el problema de la in-
manencia. Aqui, como en muchas obras de Beckett tode
acaba como empezd, con lo que regresamos al problema
central del tiempo. Esta pleza nos hace pensar en un nue-
vo rostra del viejo problema del “eterno retorno™. En el
el primer “Acto sin palabras” hay en cambio, una evolu-
cién o proceso cn el {inico personaje de la pieza, de inge-
nuo deviene hombre que piensa, que hace instrospeccién.
T! elementa cdmico, indispensable en el teatro de Beckett,
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también lo encontramos en este mimo, sobre todo en la
narracién del primer personaje. Pero en ambos casos el
hombre permanece solitario, inseguro e insatisfecho. Tan-
to A coma B no san libres, el uno depende de un mundo
que no es el suyo, situado en un mis alla al cual advoca
o impetra. El otro no es libre porque tamporo se posce.
Su fnica realidad: el tiempo, no le permite ser libre ni
alcanzar su realidad huidiza e inaprchensible por esencia.

Los hombres de “Acto sin palabras IT” no son libres
ni felices, El aguijén que representa Ja accién e impor-
tancia de la materia en nuestras vidas, viene a ser también
esa serie de circunstancias y compromises gue nos lanzan
a la acciéon continuamente, es cl tiempo que diariamente
nos impulsa a la vida. A y B son arrojades fuera por una
fuerza impersonal que escapa a sus influencias, una fuerza
que les impele a repetir cada vez los mismas actos inalte-
rablemente. Muy bien podria citarse aqui aquella frase
de Albert Camus en “Le Mythe de Sisyphe” en la que re-
calea el absurde que se halla agarapado en nuestras vi-
das diarias: “Levantarse, tomar el tranvia, cuatro haras
de oficina o de fibriea, la comida, el tranvia, cuatro he-
ras de trabajo, la comida, el suefio y lunes, martes, miér-
cales, jueves, viernes y sibado con el mismo ritmo es una
ruta que se sigue facilmente durante la mavar parte del
tiempo.” Beckett ha demostrado este misma absurdo no
con palabras elocuentes como Camus, sino con gesticula-
ciones y pantamima. En esa fuerza que nos lanza a la ac-
cién diaria y en nuestro enfrentamiento con la realidad
cotidiana, repitiendo mecdnica e inconscientemente los
mismos actos, estin precisamente la tragedia y el absur-
do que tan magistralmente expresan csta pieza.

—41



CARMEN CANDAO DE CEVALLOS
LA PRONUNCIACION DEL ESPANOL EN AMERICA

Dentro de los numerosos problemas que presenta la
dialectologia americana, es, sin duda, uno de los mis apa-
sionantes, el relacionado con la fonética,

Conocida es de todos la diferente entonacién que de-
termina en cada lugar la pronunciacién del espafiol. A
veces son diferencias marcadisimas, a veces leves insinua-
ciones y cadencias, a veces se trata de lugares alejados
unos de atros, a veces de zonas limitrofes, pero ningiin otro
rasgo de la lengua da erigen 2 tantos comentarios, imi-
taciones y hasta referencias graciosas. Es uno de los ele-
mentos mas sutiles y diferenciadores dentro de la dialec-
tologia; se cree que estas diferentes entonaciones represen-
tan en Hispanoamérica la herencia de Jas lenguas indige-
nas, o sea del sustrato, peculiar en las diversas regiones;
sin embargo es un campo aidn casi sin explorar.

Por el contrario, el estudio fonético de las variantes
dialectales del espafial hablado en América adquiere cada
vez mayor intensidad y progresa notablemente sobre todo
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desde que los dialectélogos poseen una serie de aparatas
auditivos, registradores del sonido, grabadores, ete, que
les facilitan notahlemente su trabajo. El mederna proce-
dimiento del Atlas lingiiistico es tamhbién una notable a-
yuda, casi imprescindible para este tipo de trabajos.

Para resumir algunos conacimientos sohre la pronun-
clacién americana es necesario no solamente estudiar los
fenémenos fonétices y sus variantes desde el punto de vis-
ta geogrifico, o sea delimitindelos, sino también desde el
punto de vista cronolégico, o sea sefialando el arigen y
la época de la aparicién y difusién de tales fenémenas,

Aportacidén interesantisima es el estudio de Canfield
sobre la pronunciacién del espafiol en América (1). FI
propane, entre otros muchos puntos, el conacido contraste
entre la pronunciacién de las tierras altas y scrranas con
la de las tierras del litoral, que interpreta coma un fe-
némeno no sblo geogrifico, sino cronolagico, ya que segiin
él a las tierras altas no han entrado muchas modificacio-
nes que se han dado en las bajas, y se han conservado
alli, por consiguiente, muchos arcaismos y el andalucismo
primitivo. También prepone para el estudio de la pronun-
ciacién americana, dos momentos sucesivos de gran im-
portancia por sus consccuencias, el uno el del andalucismo,
o sca el predominio de la pronunciacién andaluza sobre la
castellana, y el otro el del predominio de la pronunciacién
criolla sobre la peninsular; ambos son discutibles, pues se-
gin Navarro Tomds, ¢l primero no se apoya mis que en
el testimonio concreto del seseo tan andaluz, y el segunde
en unos cuantas rasgos fonétices, tales como el yeismo, as-
piracién de la -s-, velarizacién de la -n-, que mas que mues-
tras del predominio cricllo son rasgos andaluces o resultados
de desarrollos coincidentes.
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Este ligerisimo trabajo no puede estudiar con detalle
la pronunciacién de vacales y consonantes con tedos sus
variadisimos matices, solamente intenta recoger algunos de
las fenémenos mds significativos, haciendo hincapié en la
pronunciacién de los mismos en el Ecuador y Puerto Rico,
por haber sido los dos lugares en que mi experiencia per-
sonal me puede servir de aynda valiosa.

Es sahido que el sistema {dnico del espafiol estd carac-
terizado por la simplicidad extrema de su vocalismo. Segin
el profesor succo Bertil Malmberg (2) el vacalismo del es-
pafiol moderno con sus cinco fonemas es mucho mas pobre
que el del latin vulgar, y las variaciones dialectales no im-
plican modificaciencs del sistema sino la realizacién foné-
tica de las cinco fonemas, como mdés abiertos o méds cerra-
dos, 0 mas o menos afectades por las cansonantes con las
que estin en contacto.

Resumienda el estudin de las vocales en espahol de Na-
varro Tomis (3) afirmamos, que las cinco vocales ordina-
rias aparecen bajo tres modalidades distintas. La -a- puede
ser media -a- velar -a- relajada. Las demis vocales

pucden ser cerradas -e-i-o-u-, abiertas -e-1-o-u-, y relajadas

1 s
-e-i-0-u. Las diferencias que distinguen entre si las tres
modalidades de cada vocal son relativamente pequefias,
pera suficientemente’ perceptibles.

Cuando se retinen varias vocales en una misma silaba,
todas ellas, con exeepeidn de la mis abierta de cada grupo,
que es ]a que constituye el centro del grupo silibico, se pro-
nuncian con un ripide movimiento articulatorio que tien-
de hacia la abertura ¢ hacia la estrechez Las efectos de
estas modificaciones sobre las voeales -i-u- dan lugar a
que se¢ proeduzcan en muchos casos las semiconsonantes
-j-w- y las semivecales -i-u-.

—
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Las vocales abiertas espafiolas no lo son excesivamen-
te, asi como las cerradas no lo son tanto came en otres
idiomas, y las relajadas ne llegan sino a un grado peque-
fio de desvanecimiento, recobrando con gran facilidad el
caricter de vacales narmales. El empleo del matiz abierto
por el cerrado o viceversa, no afecta a la significacién de
las palabras; sin embarge, las vocales, ain hallindose en
las mismas circunstancias, presentan diferente matiz segin
la modalidad sacial o dialectal de que se trate.

Mo existen en la pronunciacién espaficla vocales mix-
tas como la ii y la & del francés, ni nasalizadas como en
portuguéds, ni largas y hreves como en alemdn. Con Me-
néndez Fidal podemos afirmar que Ja gran uniformidad
fonética del espafiol se debe, en gran parte, a la sencillez,
claridad, y firmeza de nuestro sistema vocélico (4).

En cl cspafic]l americana las vacales siguen aproxima-
damente las mismas tendencias que en la Peninsula, pero
en el castellano vulgar de tedo el mundo hispanico se dan
miltiples cambies vocdlicos, muchos pasan inadvertidas
por haberse producido desde la época de fijacién del idio-
ma, atros continiian considerindase como errores, a pesar
de usarse en amplias zonas geagréficas.

Una tendencia general es que en tierras altas Jas vo-
cales ténicas tienden a cerrarse y a pronunciarse mencs
distintamente y las 4tonas a relajarse e inclusa a perderse.

Henriquez Urefia lo ha notada en la ciudad de Méxi-
co a més de 2.000 mts. sobre el nivel del mar (5) y Hum-
berto Toscano en Quito, Tulcin, Cucneca y mis ciudades
de la sierra ccuatoriana (6), llegando coma caso tipico

a
de relajacin a pronunciarse -ps- la conjuncién -pues-
muy tipica del quitefio.
Naturalmente que en el caso del Ecuador esta cerrazén
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de la -e- en - y de la -0- en -u. no se debe sélo al factor
climatoldgico sino en gran parte al sustrato quichua, ya
que esta lengua en su variedad ecuatoriana adolece de
enorrhe inestabilidad vocilica y no existen en clla fonolé-
gicamente ni la -e- ni la -o-,

Al hablar ¢} indio ¢l idioma castellano conserva esta
indecisién y se oye -mc veda- por -mi vida-, -dolsora- por
-dulzura-, -istira- por -estera-, -Jisés- por -Jestis-, etc,

Esta cerrazon de vocales se encuentra también en Co-
lombia y Bolivia, -pasiar- par -pascar-, -linia- por -linca-,
por las mismas razones antedichas.

Por el contrario en la lengua de Puecrto Rico la -e-
y la -o- ticnen tendencia a pronunciarse mds abiertas que
en castellano, sobre todo en silaba trabada por -s- o -z-,
como en el caso de peste, que se pronuncia casi pahte,
busque que se pronuncia casi bohque, etc. La -a- como
vocal media, es la que sufre menos modificaciones. Sin
embargo se oye en Puerto Rico, Cuba y Venezuela con
frecuencia una -a- palatal, como la espafiola de hacha o
pafio, es decir seguida de consonantes palatales, sin ne-
cesidad de ir acompafiada de estos sonidos como en el
caso de vaca o patada, por ejemplo.

Dentro de las vocales dtonas, se nota naturalmente
mucha mis variacién que cn las tonicas, las mas firmes
son las iniciales, las mds débiles las posténicas y proténi-
cas, por lo tanto hay gran vacilacién e indecisién en el
uso de las cuatro vocales -e-i-0-u-, y menos en el caso de
la -a- que es la miés firme de todas.

Entre las iniciales se encuentran en numerosas zonas
americanas cambios de -¢- en -i- y de -0- en -u- o vice-
versa, estos cambios sc deben a fendmenos de asimilacion
o a etimologia popular y se encuentran también en el ha-
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bla popular de la Peninsula, como -melitar. por -militar-,
-pidir- por -pedir-, -gurrién- por -gorrién-, etc.

En Puerto Rico es frecucnte la pérdida de la -e- inicial
y ain de toda la silaba al principio del grupo fénico, co-
mo -tamos- por -estamos-, -carabajo- por -escarabajo-.

Este fenémeno se encuentra en ciertas zonas de la Ar-
gentina, sobre todo en los verbos -estar-, -esperar-, etc.
Nostamos por estamos, peramaos por csperamos.

La vocal protdnica se¢ reduce cn el ocste de Puerto
Rico y por consiguientc se alarga Ia acentuada, por ejem-
plo nec(e)saaario por necesario, y en el este ocurre el fe-
némeno opuesto, se alarga la proténica y se acorta la a-
centuada, por ejemplo coraazén por corazén. Esta es una
de las causas del acento pucrtorriquefio, asi como el cam-
bio del acento dentro de la palabra y la tendencia a las
esdritjulas es causa de la peculiar entanacidn del sur ecua-
toriano.

Entre las vocalcs finales se da con mucha frecuencia
la cetrazén de -e- en -i- y de -0- en -u- sobre todo en
las zonas andinas y en Nuevo Méjico y en el noroeste
argentino la -e- se convierte en -i- después de palatal,
como nochi por noche, y la -o- se convierte en -u- por la
pérdida de [a -d- intervocilica. Recau por recado, por
ejemplo.

Entre los grupos vocdlicos los fenémenos mds frecuen-
tes son:

La reduccién a una, de dos vocales iguales: acredor
por acreedor, alcal por aleohol.

La reduccién a uha, que suele ser la final en grupos
de vocales distintas. Par ejemplo de ahora se dice -ora-
y su diminutivo -oritita-, en Nuevo Méjico y Puerto Rico.
-Uropa- por -Europa- en Argentina, etc.

—47



Destruccién del hiato por el cambio de acento en gru-
pos de vocal abierta méds vocal cerrada: -pariiso- por
-paraiso-, -midiz- por -maiz- sc encucntra en diversas zo.
nas americanas.

Introduccién de una -y- epentética en el grupo final
de vacal cerrada més voceal abierta: -Mariya- por -Ma-
ria-, -riye- por -rfe-,

Respecto a los diptongos encontramos camo fendme-
nos curiosas los siguientes:

En Argentina -au- seguido de I-r se convierte en -ab-,
-jaula- sa dice -jabla- y -laurcl- se dice -labrel-.

En América, en gencral, y al revés de lo que ocurre
en Espaiia, suelen conservarse los diptongos.de las pala-
bras simples en los derivados, par ejemplo -tiendero- por
tendero, de tienda, -pafiuelén- por panolén-, de pafuelo,
-haciendita- por -hacendita-, de hacienda, etc.

Los diptongos iniciales -ue-ui-uo-ua- que ortografi-
camente sicmpre van precedidos de -h- suelen precederse
fonéticammente de una -g-, -guérfano-, -guésped-, etc.

Muchos de estos fendmenos. vocdlicos estudiados se
dan también en cl espafiol peninsular sobre tode en len-
gua popular.

Si el somero estudio realizado sobre la pronunciacién
de las vocales en las distintas zonas del espafiol america-
no nos ha suministrade algunos datos interesantes para
la distincién fonética del mismo, mucho mis importantes,
caracteristicos y decisivos san los rasgos que inferman la
diversa pronunciacién de las consonantes,

En cste resumen no pretendo estudiar todo el cuadro
consondntico espafiol, ya que seria excesivamente largo
para el fin propuesto, solamente me detendré a estudiar
aquellos rasgos fonéticos que, diferenciando la pronuncia-
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cién, dan un matiz peculiar a la fonética dc las distintas
zonas dialectales.

Para seguir un orden que facilite'cl trabajo, empleo
el clisico procedimiento del cuadro consondntice espafiol
de Navarro Tomés (7) que agrupa a las consonantes se-
gin ¢l punto y el modo de articulacién y segin la cali-
dad de sordas o sonoras, porque aunque hay otros proce-
dimientos para el estudio de los fendmenos consonanticos
en América, mis modernos y tal vez mis oportunos, co-
mo son los de Canfield, que distinguc los fendmenos de
evolucién temprana y los de evolucién tardia (8); o los
de B. Malmberg, basados en estructuras sildbicas y en
oposiciones consondnticas (9) me parece mas claro y
sencillo el cuadro antes mencionade, estudiando, natural-
mente, sélo aquellas consonantes que presentan medifi-
caciones.

Comenzando por Jas consonantes bilabiales, encontra-
mos que ni la -P- bilabial oclusiva sorda, ni la -M- bila-
bial nasal sonora, ofrecen ningtin problema, no asf la -B-.

El fonema -B- del castellano moderno representa la
fusién de dos fonemas -B- bilabial oclusivo sonore y -V-
labiodental fricativo. Esta fusién ocurrio ya en cl siglo
XVI, vy, salvo casos dialectales como en valenciano o
mallorquin, en toda la peninsula se ha conservado sélo
el sonido bilabial; en América no hay sino vestigios del
sonido labiodental fricativo en el Sur de Arizona y Norte
de M¢ijico, aunque algunos lingiiistas achacan esta pro-
nunciacitn a la influencia inglesa (10).

También es interesante considerar la pronunciacién
oclusiva de la -b- en Nicaragua, El Salvador, Honduras y
Costa Rica (11). _

En Bolivia y la sierra ecuatoriana permanece oclusiva
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tras -5- y en todos los paises citados se observa una fuerte
tendencia haeia la vocalizacién de -b- intervocilica o ante
-l- o -r por ejemplo -awla. por -habla-, -awril- por -abril-,
Este mismo fenémeno ocurre con la -G- y con la -D-,
Por cjemplo -Bootd- por -Bogoti-, -estau- por -estado-,

En el Ecuador y por influencia quichua es frecuente
la sonorizacién de la -P- en -B-; muchas palabras qui.
chuas que sc escriben en los diccionarios can P— se pro-
nuncian con -B-. Por ejemplo, champa ‘se pronuncia
chamba.

La consonante interdental -C-; tan interesante, serd
estudiada junto a las atras que determinan el intercsante
fenémeno del seseo y cecco americano.

Las alveelarcs -1- -r- ofrecen el fendmeno de su con-
fusién, que segin opinidn de Canfield parcce representar
fenémeno de evolucién costefia, de erigen andaluz poste-
rior a la conquista. Esta confusién ecomdn en Panami,
Cuba, Santo Domingo y Venczuela (12) es sumamente
notable en Puerto Rico donde prcdomina el cambio de
-1- en -}-; -puelta- por -puerta-, -veldi- por -verdad-, etc
Aunque scgiin Navarro Tomis (13) se encuentran en la
Isla tres articulacianes, Ja ya citada, la que camhia -l-
por -r-, -sarto- par -salto-, -arguno- por -alguno-; y una
tercera que reduce ambos sonidas a uno intermedio que
no se deja clasificar bajo ninguno de ambos tipos.

Tendencia muy extendida en América es la asibilacién
de -R-, que se encuentra en Nuevo Méjico, Guatemala,
Costa Rica, Cordillera criental de Colombia, Ecuador,
Bolivia, Chile y Argentina occidental, Parece que este fe-
némeno obedece a influencias nortciias, no andaluzas,
pues en Espafia no s¢ encuentran mds que en Navarra y
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Aragén; por lo tanto, sc crec que cntraria en América cl
siglo pasado, sicndo relativamente moderno.
Cuando la -r- se combina con la -t- formando el

grupo -tr- tiende a pronunciarse casi como c. ~chaje-
por -traje-, -achds- por -atroz-.

En Guatemala llega casi a confundirse la -r- con la
-s- castellana, -sopa- por -ropa-, -salo- por -ralo-.

Es notable que este fendémeno no se registra cn cl Sal-
vador, Honduras, Nicaragua, ni en ¢l Caribe, ni en la
pronunciacién costeiia de Colombia, Venezuela, Perd y
Ecuador, lo que viene a afirmar su origen tardio, ya que
s6lo se dio en las zomas conservadoras dc todos estos
paises.

Entre las alveolares encontramos el fonema .s- que
cuando va al final de silaba ticne una gran tendencia a
perderse o a aspirarse.

Este fenémeno esti hoy muy extendido por Cuba,
Pucrto Rico, Santo Domingo, El Salvador, Nicaragua,
Honduras, Panam4, Venezuela, costas de Colombia, Ecua-
dor, Méjico, costa norte del Perfi, Chile y la regién por-
teiia y parte del interior de Argentina. Segin Amado
Alonso la pérdida completa parcce ser caracteristica de
poblaciones negras. Parcce que por su ubicacion es de cvo-
lucién tardia, como en la época de la conquista america-
na hubo poblacién negra bastante numecrosa en Espafia,
se pregunta Canfield, sserd acaso éste un caso de superes-
trato negro? La pregunta naturalmente no ticne mas que
un valor relativo como hipbtesis.

Estudiando las consonantes alveolares, venimaos a tro-
pezar con el caracteristico fenémeno del seseo americano,
que ocupa cl scgundo lugar por su antigiiedad, el primero
¢s la oclusién de -B-D-G- f{ricativos, entre los caracteres
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dc la pronunciacién americana, siendo por tanto un fe-
némeno de los llamades de evolucién temprana.

Como cn su forma mis corriente, este seseo representa
el cecco histérico, ya que su pronunciacién es Ia de la
antigua ¢, se ha propuesto por algunos lingiiistas el cam-
bio de nombre y llamar a este fendmeno ceceo.

Sin embarge, en la América actua] hay Jugares donde
se conserva la -s- castellana pura o sea la apicoalveolar-
fricativa-sorda; son estos lugares ¢l departamento de An-
tioquia en Colembia y ciertos sitios de Puerto Rico. En
cicrtas regiones eomo Ll Salvador, Nicaragua, Honduras,
partes de Venczuela, Colombia y Puerto Rico se oye tam-
bién una -s- dental-ciceada y de poca tensidn.

En “La frontera del Andaluz” se proponen estas dis-.
tinciones que aparecen hoy en América. La articulacion
que representa la antigua ¢ de los tiempos de los Reyes
Catélicos, que se pronunciaha -ts- se encuentra hoy en la
sicera del Ecuador, norte de Méjico, Pert y norte de Ar-
gentina, se distingue este sonido por su articulacién den-
tal, por su timbre sibilante puro y su alta resonancia. -

La -s- dorsoalveolar, menos sibilante en su timbre, que
es la que Navarro Tomis denomina predorsal, es la de
origen andaluz, extendida en América, despuds de 1492,
y que con algunos variantes es la mds frecuente en Amé-
rica, ya que se d2 en Chile, Argentina, menos al nor-ceste
de Colombia, menos en Antioquia, Venezuela, centro y
sur de Méjico, Guatemala, Costa Rica, Panam4, Cuba,
Santo Domingo y zanas de Puerto Rico.

La -s- apicoalveolar, antes citada que se conserva en
Antioquia y zonas de Puerto Rico.

En Puerto Rico, siguienda el estudio de Navarro To-
mds, encontramos todas las variedades de -s- estudiadas,
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la dento-alveolar, la predorsal o andaluza con tendencia
al ceceo, localizada al sur de la isla y la apicoalveolar o
castellana localizada en el nicleo de Lares.

En el Ecuador, siguiendo el estudio de Humberto Tos-
cano, encontramos que no se da la -s- castellana sino la
andaluza, pero con ciertas variantes, pucs es prealvealar
de fricacién suave y timbre muy agudo. La -s- de la cos-
ta es como la de la sierra, pero de timbre menos agudo.
En la sierra se pronuncia siempre la -s- final de silaba,
y en la costa se aspira.

Como la lengua quichua tiene el sonido -sh- equiva-
lente al de -x- castellana anterior al XVI, es frecuente so-
bre todo entre los indios cambiar la -s- espafiola por este
sonido -sh-, por ejemplo —Cashimiro- por -Casimiro-,
-cashcar- por -cascar-, -coshtumbre- por -costumbre-, etc.

Dcentro de las consonantes palatales se nos presenta
uno de los fenémenos mds distintivos del espafol ameri-
cano, ¢l conacido problema del yeismo, con todas sus va-
riantes. '

Precisamente la nivelacidn de -ll- y -y- en el sonido
palatal -fricativo. sanoro o sea el yeismo, o la diferencia

v
de estos sonidos con la inclusién del sonido Z plano y

v
algo 4spero, sonoro, o sea el Zeismo, han sido dos de las
cuatro isoglosas propuestas por Pedro J. Roma, para la
distribucién del espafiol americano en zonas dialectales.
Segiin él, existe nivelacion o yeismo en parte de Méjico,
Antillas, América Central costa pacifica de Colombia, in-
terior de Venezuela, zona castera del Ecuador, zona me-
redional y costera del Perd, centro de Chile, provincias
gauchescas de la Argentina y zona ultraserrana del Uru-

y 4 ’
guay. Existe Zeismo en parte de América Central, zona
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costera y serrana del Paraguay, las provincias argentinas
de Misiones, Corrientes y Formosa, las provincias gau-
chescas, zona ultraserrana y fronteriza del Uruguay y zona
de Concepeién cn el Paraguay.

La confusién de -l y -y- en un sclo sonido parece
que tiene su origen cn la relajacién articulatoria de la -l

Como ha sefialado Amado Alonso el yeismo casi siem-
pre ha sido cosa urbana, tanto en Espafia como en Amé.
rica, asi en los paises donde conviven amhos sonidos se
nota mis la distincién en el campo que en la ciudad.

La distincién entre -1l- y -y- se mantuvo hasta el si-
glo XVII y nacié la confusién como fenémeno urbano,
probablemente en Sevilla. En Espafia el yeismo no es fe-
némeno general, aunque st muy extendido, pero hay mu-
chas zonas que distinguen los daos sonidos.

Seglin Canfield hoy existen en América regiones que
nivelan los dos sonidos, pero también hay otras muchas
que los distinguen como la cordillera oriental de los An-
des colombianes, el sur del Ecuader, parte de Perti y Bo.
livia, el Paraguay, el norte y sur de Chile y parte de Ar-

gentina.

v

Hay lugares dr distincién, o sea Zeistas, que mientras
han perdido la articulacién palatal-lateral del simbola -]l
mantienen su funcién de fonema, mediante la variante
rehilada del fonema -Y-. Entre las regiones yeistas se des-
tacan territarios con fuerte rehilamiento de -y- como Ar-
gentina, Uruguay, Puerto Rico, Antioquia (Colombia) y
20nas de Méjico.

Al lado de cste fenémeno se da el opuesto, o sca re-
gicnes que debilitan tanto el sonido -y-, que llegan a per-
derlo o vocalizarlo, estas regiones son: Honduras, el Sal-
vador, Nicaragua, Guatemala, Costa Rica, parte de Co-
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lombia, Perd y M¢jico, donde se oye -bea- por -bella-,
especinlmente se mota en las terminaciones -illo- -illa-,
-panecio- por -panecillo., -amarfa- por -amarilla-.

Como caso curioso y debido al sustrato indigena en-
contramos que en e} Paraguay se pronuncia la -y- afri-
cada, haciendo distincién con la -il-. Este sonido palatal-
africado es muy comiin del guarani, de ahi su permanen-

_cia en esta regién bilingiie.

El sonide palatal-africado-sardo, representado en las
consonantes espafiolas por el fonema -ch- presenta ya en
la pronunciacidn dialectal espafiala multitud de variantes,
tanto cn lo que concierne al punto come al modo de ar-
ticulacion, pues va desde prepalatal a postpalatal y de
africada a fricativa.

En Tuerto Rico y en Santa Cruz de Bolivia y costa
atlintica de Colombia, se ha cncontrado el sonido -ty-
como cquivalente a -ch-, como -notie- por -noche-, lo que
opina Canfield pudiera ser una imitacién africana de la

‘c’, dada la mucha poblacién negra que habita en estas re-
giones.

En Chile la -ch. se pronuneia casi alveclar, y con ten-
dencia apical, temejante a la antigua -ts- representada
por -Z- hasta el siglo XVL

Y finalmente en este breve estudio llegamos a las con-
sonantes velares, que nos ofrecerdn algunos casos curiosos
e interesantes.

Uno de cllos es la -R- velar, tanto sorda como sonora
que se da en Puerto Rico y en zonas de Cuba, Santo Do-
mingo, Colombia y Venezuela. Navarro Tomis, ve en la
-rr- velar “una acomodacidn del sonido castellano al me-
dio indigena y mestizo, bajo la influencia especial de la
fonética boricua™; (14) pero Bertil Malmberg opina que
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no es necesaria esta influencla indigena, pues el misme
fenémeno conace paralelos en el mundo iberorremanice,
ya que la -rr- velar se encuentra en el portugués de Lisboa,
en dialectos Provenzales y Franco-provenzales y en el
francés actual, encontrindose el origen de ésta en la
transformacién de la -r- (doble), tinica supervivencia,
como ¢n castellano, de las antiguas geminadas en uvular
y generalizindose despuéds la articulacion pesterior de la
simple (14).

En términcs generales parece corresponder al territo-
rin americano que aspira la -s- final de silaba, otro fend-
meno fonético interesante consistente en la velarizacién
de l2 -n- final,

Pero, sin duda alguna, es el sonido velar fricative
sordo representada por el fonema -J- el que mis varian-
tes ofrece dentro de las velares en el espafiol americane.
Este sonido, procedente de la antigua -X- que se pronun-
ciaba come fricativo-serda-palatal, tiene en América dos
variantes principales. En Cuba, Santo Domingo, Puerte
Rico, América Central, Colomhia y Venezuela parece que
la antigua -X- perdié el elemento sibilante y se aproximé
a la aspiracién semejante a la de la -H- que sc daba en
Andalucia. En Méjico, Perd, Argentina, Ecuador, Boli-
via y Paraguay, representa una conversidn posterior con-
servando rasgos del primitivo sonido palatal.

Parece que éste ha sido uno de los cambios mis len-
tos, que ha ido de la ciudad al campo, pero que se efec-
tué en todo el territorio de hahla espafiola.

Todavia en El Salvador, Guatemala y el Ecuador hay
una pervivencia del antiguo sonido palatal en palabras
indigenas medio castellanizadas como -oxota-,

En Puerto Rico la articulacién de la -J- ofrece el mis-
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mo sonido blando y suave de la -h. aspirada. Se pranun-
cia igual -joven- que -huir-. Cuando la -J- va situada en-
tre vocales, aparece frecuentemente como una simple as-
piracién sonora. En el Ecuador el sonido -J- queda redu-
cido también en la Costa a una simple aspiracién sonora,
en la Sierra se ponuncia fricativa pero mucho mis blanda
que en Castilla, entre los indios y el vulgo se pronucia
como uvular vibrante, -mujier- por -mujer-, -jiefe- por
-jefe-.

Resumiendo, podemos decir que los principales facto-
res que han determinado y determinan la fonética del es-
pafial americano son tres, el primero el grado de cultura
a que habia llegada el pais colonizado al arribo de los es-
panoles y la fueza; por cansiguiente, de la tradicién in-
digena; el segundo, el tipo de colonizacién realizado; v,
el tercero, ¢l desarrollo cultural y étnico después de Ja
Independencia y separacién de Espafia,

Lo que mas extrafia en este desarrcllo del espafial a-
mericano es la fuerza de la tradicién hispinica, la que ac-
tla para que las diferencias fonéticas no sean realmente
muy notahles, porque a pesar de los matives fonéticos que
hemos estudiado y las variaciones a que dan lugar, el do-
minin de la lengua espafiola, constituye todavia, segiin B,
Malmberg, un imperio lingiiistico-cultural donde nunca -
se pane el sol.
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LUIS A. MOSCOSO VEGA

VIDA, TRANSFORMACION Y RESURRECCION
DEL VOCABLO ESPAROL

INTRODUCCION BREVISIMA

La obra completa de esta revisién de voces llevara
mucho tiempo. Hoy adelantamos, para conccimiento de
los lectores y especialmente para satisfacer de algin mado
a los estudiosos, las péginas que siguen y que contienen
apenas Jas primeras letras del abecedario,

El propdsito del presente estudio es servir al lector en
los problemas que se le pueden presentar al estudiar las
obras clasicas de nuestra Lengua. Es, pues, un servicio de-
dicado sobre todo al estudiante de Letras. Si al recorrer
por ejemplo Quevedo se descubre un término raro y no
se lo encuentra en el Diccionario actual de la Academia,
se lo encontrard aqui. Esto, para cuando no exista el tér-
mino y para cuando haya cambiado su acepcidn, el ser-
vicio serdi mas beneficioso: véase, v.gr., la voz déspota,

Este sera con el tiempo —llevard muchos afios de dedi-
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¢acibn— un diccionario al revés. En un dicclonario ge-
neralmente se busca la voz que se ha introducido al éxico,
pero aqui se encontrarin los términos que han desapare-
cido, las que han sufrido una evolucidn, los que han des-
aparecido un tiempo y han vuelto a aparecer en otro, los
que se han enriquecido con una extensién filolégica, etc,
etc.

Se aclara también que la fuente principal para este
estudio ha sida el Diccionario de Autoridades, pues en
realidad pocas son las voces tomadas de otros dicciona-
rios, como abarcia, del de Zerolo, Isaza y Miguel de Tora
y Gémez. No se padria examinar tados Jos diccionarios
fuera de la Academia y apenas si nas hemos permitido
estudiar los méis célebres como €] que citamos.

No se apuntan aqui todas las vaces que contienen cam-
bios marfolégicos, pues, estas son muchas en nuestro Idio-
ma, ni las, que han sufrido cambios ortogrificos. Entre
las primeras estarfan algebena por jebema, aconseguescer
por aconsejar; y entre las segundas, para no citar sino una
sala, espandir por expandir.

El lector naotari también la cantidad de términos para
denominar determinadas plantas y que ticnen hoy otres
nomhres, pero que el lector de libros antigues puede ver-
los y no saber su significado. Lo mismo sucede con los
términos de denominacién de tejidos, de los de embarca-
ciones, de los de medicina (entre los que abundan los
que comicnzan con dia), etc., etc.

Y por dltima haremos natar los términos que han
desaparccido del vocabulario castellano y se han conser-
vado intactos en las zonas rurales de nuestro pais espe-
cialmente, como la vaz agiielo, ahuelo, para no citar més.

La introduccién debiera ser més explicativa, pera co-
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mo aqui entregamos tnicamente una muestra, vaya lo
dicho como suficiente presentacion del presente estudio
cuyas primicias dames cn homenaje a nuestros conclu-

dadanos.

Abadejo ..........

Abadcsa ..........

Abalado ..........

Aballar .........

—A—

Con el significado de pez, insecto y baca-
lao, nace esta voz y permancce hasta nues-
tras dias; pero con el significado de “ave
muy pequefia, viva e inquicta” (la canda
trémula de los latinos), ya no asoma hoy.
El Diccionario de Elias Zerolo y otras la
traen con la definicion: “pajara del género
régulo”. La acepcion de ave consta del
Diccionaric de Autoridades.

Existe desde 1726 hasta el presente. Lo
(nico que ha sucedide es la supresién de’
una de las eses con que se escribia en Au-
toridades: ahadessa (del Latin del Siglo
VI: abatissa).

Consté del Diccionario de Autoridades y
cn é] mismo ya se lo calificaba de “térmi-
no antiguc”. Hay no tiene la acepcién de
esponjoso o fofo,

Se usé en 1726. No consta hoy sino del
Diccionario Histérica. Era una especie me-
dicinal purgante.

Con el significado de “llevar apresurada-
mente ¢l ganado™, ha desaparecido esta
voz. Existe hoy con diferentes acepciones.
El Diccionario Histérico trae la acepcién
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Abdomen ...

Abella ...

Abernardarse..

Abernuncio ...
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de “apresurar” en la conduccién del gana-
do, como se cmpleé en 1726.

Hambre canina. No consta de Diccionario
de Autoridades y tampoco lo trac el Dic-
cionaric Histérico. No obstante, ha tenido
algiin uso y consta incluso en ¢l Dicciona-
rio de Zerolo.

En la antigiicdad tuvo cl significado de
“lavar la cabeza” y de alli se transformd
en “batear” Jo mismo que bautizar. El Dic-
cionario Hist6rico lo scitala como errata
por batear, sicndo en realidad el fonema
antiguo abatcar (segin el Diccionario de
Autoridades) ya que batear lo trac éste
como sinénimo de bautizar. Lo otro era
simplemente lavar la cabeza pero no en el
acto del bautismo.

Con el sentido de “cierto género de tela
que abraza las tripas y las sostienc por me-
dio de cuatro tendones” ya no trae la Aca-
demia. En cambio en el siglo XVIII tenia
tnicamente el de vientre. ;Del nombre de
aquel artefacto de cirugia antigua vino la
denominacién de esa parte anatémica? El
Diccionario Histérico no recoge dicha a-
cepeibn.

Equivalente de abeja. Y por ello, abellero
cl que cuida las abejas.

“Hacer de guapo y valiente”. A fines del
Siglo XIX ya no constaba de la Academia.
El Diccionario Histérico recoge la acepcidn.
“Oposicién a las cosas que pueden ser de



Abertero ........

Abesana ...

Abolengo ........

Abholsado ........

Abuhado ........

mal agilero”. En 1726 se la conocia como
corrupcién del latin agrenuntio, renuncar,
“Lo misimo que abridera o cosa que trene
abertura”. Valia por abridero aplicada
también a la fruta. Hoy se dice “abridor™
al duraznc de tal condicién. El Dicciona-
rio Historico apunta esta situacion.
“Yunta de bueyes”. La Academia lo trae
como equivalente de besana que lo da con
el valor de “labor de surcos, surcos o me-
dida agraria”. A fines del Siglo XIX era
igual que ahora en la Academia.

- Lo mismo que abcja. Y Abeyera por col-

menar.

Boba, neciamente. No anaota el Dicciona-
rio Histérico el uso de Sta. Teresa.

No hay problema con su significade, pucs
es igual desde el pretérita hasta el presen-
te. La Academia al camicnzo exigid que se
escribiese con 'V y no eon B, puesto que
el origen es de avus, latino que significa
edad y de alli; con Cicerén, abuelo. Hoy
la Academia scfiala la etimologia directa
de abuela y por eso se escribe econ B.

La Academia no trae sino el verbo abolsar
y ha climinado el adjetivo abalsado em-
pleado académicamente al comicnza.

Lo trac el Diccionario filtimo pero no con
el sentido original de principios de ]a Aca-
demia que era: “escondido y retirado de
12 luz, como hace el buho, También se da-
ba antes el sentido de “descolarido y pali-
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Acanthobala ..

Acanthylidis ..
Acapizarse ......

Acer ..

Acercén ........
Achinesia ........

Aciche ............

Acidates ..........

Acies

veassiaccrsan

do y como abotagado e hinchado”. Esto
dltimo ha quedado dnicamente hoy.
“Instrumento con que los cirujanos sacan
de la garganta las espinas”.

Ave fabulosa de invencién griega.

Esta voz antigua ha tomado un sentide
traslaticio. Antes decia: “asirse de las gre-
fias”, tomdndose del capillus su acepcién
tGnica de cabello; pero, como capillus ori-
gina también el caput, cabeza, hoy define
la Academia: acapizarse, “agarrarse uno a
otro rifiendo y dindose cabezadas™.

Antes cra: “comprar’; hoy la Academia
dice: “pedir limosna”, dando al captare la
acepeién de “solicitar’,

Hay se eseribe aceho.

“De ralz, sin dejar nada™.

La Academia hoy dice: “acinesia, priva.
cién de movimiento”. Anics la Academia
se referia especificamente a la suspensidn
momentinea de pulso: “descanso medio
entre ¢l sistole y el didstale”.

La Academia remite hey a “aceche” con
¢l significado de caparresa; en cambio Ja
Academia en 1726, decia: “instrumento a
manera de piqueta para cortar ladrillos™.
Hoy y con el mismo significado de antafia,
se dice “acirate”,

Escuadrones militares. Autoridadces lo re-
cogidé y sefialé como anticuado. No obs
tante, ¢l léxico militar lo trae como deter-
minado “orden de batalla de los romanos™,



Acipenser ...

Acorar ............

Acuermar ...,

Acullir ...

Adamamiento

Adanismo ......

Adaragadante

Adarmento ...

Adelantacidn ..
Adestrador ...

como consta del Diccionario Militar, Aero-
ndutica, Naval y Terrestre de G. Cabane-
Nlas de Torres. No menciona este vocablo
¢] Diccionario Histérico; tampoco Nebrija.
Desaparecida hoy quedando tinicamente
asturién o esturion.

Ha perdido hoy el sentido de matar, aho-
gar, etc., canservando la acepcién de afli-
gir, acongojar, ete. Es un murcianismo.
Quitar el casco a las cabalgaduras. Des-
palmar, en el Dictionaria actual y apenas
en la tercera acepcion.

Término del torco que acaso hoy estd
recemplazando con otra palabra, Dice la
definicion de Autoridades: “...dar a en-
tender la parte hacia donde tira a embes-
tir y herir el toro... lo que se conoce por
¢l movimiento de la cabeza de la res...”
Acoger, albergar.

Se ha perdido esta voz y ha quedado Gni-
camente ¢l verbo adamar.

La Academia hoy remite a adamismo,
doctrina y secta de los adamitas. Antes
adanismo cra expresamente *‘concursa de
gente desnuda”,

El que se cubre con la adarga. Hoy exis-
te ¢l verbo adargar,

Ganado vacuno. El latino que originé la
acepcién de ganado vacuna y tedo género
de ganado mayor, es armentum.

La mismo que adelantamiento.
Convertido hoy en adiestrador.
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Adevino ........

Adherecer .....
Adjungir ........

Adjurable ......

Ado ..eeee

Advena ..........
Adyacencia ...

Acrofilacios ....

Por adivino. En las porciones rurales se
oye adevino y se lo toma como barbaris-
mo siendo en realidad castellano antigue.
Hoy sc dice adherir.

Ha quedado realmente el sustantivo ad-
juncién, pero cl verbo ya no consta. Ad-
judicar tiene otro valor,

El sentido original comprendia un atri-
buto de Japiter a quien se invocaba o se
juraba en su nombre. Hoy se ha trasla-
dado su sentido, guardando no obstante
alguna relacién: “aplicase a la perscna o
cosa por quicn sc¢ pedia jurar”.
Equivalente de adonde.

Aplicado a Marte por haber dado muer-
te a Adonis.

El memorial o papel que contiene alguna
representacién hiechia al principe.

Hoy se permitc el singular con cquiva-
lencia de juancte. Antes adrianes valia
por callos de los pies. Este ¢s un ejemplo
de la evolucion filolégica.

Equivalente de advenedizo.

Calidad de adyacente. No trac hoy la A-
cademia.

Grandes concavidades de tierra llenas de
aire.

Acscarramonchones Lo mismo que a horcajadas.

Aescuras ........

Aexcuso ..........
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Sin luz. de A y Escuro. Escuro usa el
vulgo campesino y es otra voz tomada
por barbarismo,

Medo de decirse alguna cosa, excusin-



Afigit i

Afillar ...........

Afistolar ........
Afixamienta _.
Afa oo
Afratelarse ...
Agastar ....ve.
Agegado ........
Agenollarse ...
Agenuz ..
Agironar
Agrete ...

Agrillado ........

Agruador ...

Aguahresa ...

dose el que la dice para que no sc sepa
el autor y a fin dc evitar cl dafic que le
puede causar,

Fallecer.

Fijar. Hoy sc indica afijar como anticua-
do. Tamhién afixo,

Prohijar, adoptar.

Cierta medicina.

Afistular,

Quedar una cosa fija en algo.

Caverna, gruta.

Establecer relaciones de hermandad.
Gastar.

Agregado.

Arradillarse.

Neguilla.

Hacer girones una cosa.

La Academia lo da como zumo 4cide con
la voz agrio, pero en su origen agrele era
¢l licor que tenfa una mezcla de agrio
con suavidad. Fue término culinario co-
mo sorbetr, ete.

Lo que estd preso con grilles, La Aca-
demia trae hoy este término pero con un
sentido diferente: dice agrillarse, igual
grillarse: cntallecer el trigo, las cebollas,
ajos y cosas semejantes. Es término muer-
to porque ya no se agrilla al penado.
Esta voz es un auténtico ejemplo de cam-
bio absoluto de sentido. Antes era sim-
plemente agraviador; hoy es agorero,
Conducto interior de la pared que reco-
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Agnacivera ...
Aguadafia ......
Agugerero ......

Ahedo
Ahorcador ......
Ahuelo ............

Aidoro ...,
Alabega ...
Alabesa

Alabez

Alagarera ......

Alagreza ........
Alaiea . ...
Alamire _.........
Alanzada ........
Alar ...

Albatara ........
Alcam
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ge el agua del tejado, que sin chorrear
ni hacer dafio o causar molestias, es lle-
vado al albafiar subterrdnco. Dichos con-
ductos se los emplea mucho en arquitec-
tura pero el término ha desaparecido.
Existe hoy, solo que se escribe con B.
Guadaiia.

E! que hace o vende agujas. Hoy queda
agujetero, ¢l que hace o vende agujetas.
Interjeccién para llamar a alguicn que
estd distante.

Roca o cerro alto.

El que ahorca o hace ahorear.

Abuelo. En la campifia ccuatoriana se
oye con frecuencia cste arcaismo.

Ayuda, asistencia.

Albahaca.

Una especic de asta usada y fabricada en
Alaba y por ello se las Ilamaba alabefas,
Los lados del escudo o adarga, levanta-
dos desde su centro y que bajan a la cir-
cunferencia.

Habladora. Hoy, algarera.

Alegreza.,

Hormiga. Hoy, aluda.

Alamirré.

Cierta medida en tierras de labor.

En lo antizuo equivalente de halar. Hoy,
alar es alero. En plural, alares cra el alar
de hoy en la segunda acepcién,
Enfermedad venérea en la mujer.
Planta medicinal muy amarga. Todo a-
margo.



Alcintara ...

Alchermes ......
Alcibiadio ......
Alcofa ...........

Alegustre ........
Alerce ...........

Alexijas
Alfeliche

Alfolla ............

Algalaba
Algarino
Algrinal

Alhavega ........

Alhelga
Alhacigo

Alhoja ...

Alholla
Alipte ..

Aliguitar

Alisongeador .
Alixar e

Algahibe

Puente. Hoy queda solo como caja de
madera usada en los telares.

Sin embargo, en el 1éxico moderno consta
alcantarilla que no es sino un diminutive
de alcintara como puente.

Gusano muy pequefio.

Planta que eria en la arena.

Espuerta.

Una variedad de cafia.

Arrayén,

Arhol corpulento.

Una especic de pastel,

Alferecia.

Tcjides de seda y oro.

Una especie de vid silvestre.

Escondido, metido en cuevas.

Tocado femenino antiguoa,

Albahaca,

Armella,

Aliéncigo.

Alondra.

Alfolla.

El que tenfa par oficio untar con aceites
o ungilentos a los que se habian bafiado,
a los enfermes o a los luchadores.
Prohar, examinar, etc.

Lisonjera.

Ejida.

La Academia trae hoy esta voz pero con
el significade del término ropavejero. El
primer sentido “el que vende ropa he-
cha”, que tenfa en el Siglo XVIII, se ha
perdido completamente,
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AGofar .oave.

Aljonge ..........
Alkali ............
Alkanquegi ...
Allico ...........

Allora ..............

Almaceria ......

Almalaque ...

Almancebe ...
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Ultimamente tiene esta voz equivalencia
a rocfo, Antes era simplemente la perla
menuda como da hoy la primera acep-
cién la Academia.

Lo mismo que ajonge.

Cicrta planta de gusto salobre.

Planta de color rojizo. Se decia también
alkaquengi o alkakengi.

Hierba que nace entre el lino cuando esti
en sementera,

Vale por entonces y la Academia lo a-
punta hoy como anticuada. En el Diec-
cionario de Autoridades no consta y tam-
poco en Nebrija. La Academia de 1899
lIo trae también como anticuado; lo mis-
mo la de 1884. Palabra que la empled
Berceo del Siglo XII al XIII, no fue re-
cogida por Autoridades y, no obstante,
mucho después la mencionan muchos dic-
cionarios como anticuada.

La cerca de tapia o vallado de una huer-
ta. El Latin dice maceries, ¢i, cerca de
piedra seca, y el arabe, almahger, cerca.
Vestido 4rabe.

Al comienzo era el conjunto de redes,
barco y demds aparejos para pesqueria.
Hoy se ha reducide su significado a una
“especie de red usada en Guadalquivir.
Con este término ha sucedido Io contra-
rio de otros, que en lugar dc contener
mas acepciones se ha reducido a una sola
con el correr del tiempo.



Almanta ...

Almar ...
Almarrega ......

Almelle _.........
Almendola ......
Alemdolén ...
Almenorete ...

Es un caso especifico de sustantivo tras-
laticio. Antes valia por almiciga y hoy
es: “porcién de tierra que sc sefiala con
dos surcos grandes para dirigir la siem-
bra™.

Igual que avahar,

Un tipo de tejido o tela hasta hecha de
pelo de horrico.

Almendra,

Almendra.

. Y almendén, almidén,

Equivalente de “al menos” o “a lo menos™.
Alcuza o aceitera.

Algo como el algrinal. (Véase en este
mismo vocahulario),

Almineantarath Circulo paralelo al horizante. Circulo de

Almisor ..........
Almogaraves ..

Almeogate ...

Almohater ......

Alméndiga ...
Almorrana ...

altura,

Caballo, y almisora, yegua. Tambhién,
mula.

Soldados viejos y experimentados. Vale
tanto coma almogavares,

Batallén o cuerpo de infanteria formada
en hatalla. La trae el Diccionaric Mili-
tar de Cabancllas de Torres.
1gual que Almeojatear, sal amoniaco. La A-
cademia de hoy trae Almohatre con di-
cho significado; sin embargo, Autorida-
des entre almohater y almohatre sienta
diferencia,
Albéndiga.

Con este nombre - enfermedad de tumor
cn el ano o en la extremidad del intesti-
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Almorrefa ......

Almudena ......

Almurca

Alo ...

Aloharias

Alotén ............

Alpartaz
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na recto, y también denominacién de di.
cha parte- se ha sutilizado mucha en es-
pafiol y ha quedado en definitiva ya no
como parte anatémica sino como afeccién,
Autoridades dicen de esta voz que ya no
tiene uso porque se referia a un medeo
de epladrillar ccn azulejos enlazados. No
cbstante la Academia de hoy trae la voz
y la remite a cinta en su cuarta acepcién
que dice: “hilera de baldosas que se pone
en los solades, paralela a las paredes y
arrimada a ellas”. Es un caso de fino
sentido traslaticio.

Sen varios los derivadas de almud, perc
éste almudena, necesario porque significa
la casa donde se guarda el trigo, ha desa-
parecido. Queda hoy incluso almudero,
el que guarda las medidas piiblicas de
Aridos, Se canserva hoy almudi equiva-
lente de alhéndiga que es similar 2 al-
mudena.

Zumo de la aceituna que se la separa del
aceite por ser mis pesado.

Consuelda,

Pechinas en la segunda acepcién. En lo
antipuo aloharias no corresponde al tér-
mino arquitectdnico de pechina con la
primera acepcién de hoy de venera.
Almez.

Voz de sentido traslatico evidente, Antes:
saco de malla; hoy, trozo de malla de a-
cero pendiente del borde inferior del al-



Alfon ..............
Alquival
Altamerén ......

eese

Alanexia ........

Altanto ..........
Altivedad

evesce

Altabordo ......

Alumbrea ...
Alutacién ......

Alvidriar _.....

Amacena ........

nete. Las palabras giran al rededor de
un pensamienta lexicogrifico y, como si
aquel fuese un circulo, se detienen en un

Punto por una €poca y en otro punta en
otra.

Albarazo.

Igual que alequicel.

Ladrén de partes altas. Hoy permite la
Academia la voz altanero.

El origen de esta voz —la caza que se
hace con halcones que suben muy alto—
Y que consta apenas en la tercera acep-
cién, casi no tiene empleo y por ello se
ve que tiene un sentida traslaticio en el
presente con el significado de altivez, so-
berhia, etc. Autaridades ya indica en su
segundo articulo que se la usaba “meta-
féricamente™.

Tanto.

Altividad.

Navio grande.

El significado de “animal que cria alas
coma las hormigas™ ha desaparecido con
esta vaz y hoy es simplemente “de grandes
alas”,

Alumbre,

Grangs o pepas de oro gue se encuentran
en la superficie de la tierra o a muy po-
ca profundidad.

Vidriar o barnizar los chjetos de cera-
mica.

Damascena (ciruela).
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Amachamartillo Con firmeza, sélidamente,
Amanteniente Con fuerza, a manos llenas, sin reparo.
Antes, matar. Hoy, al menos en el Ecua-

Amatar ..........
dor, causar mataduras a una bestia por
ludirle el aparejo. Es la tGnica acepcidn
que se da a este término.

Ambulario ...... Vestidura larga y telar. Faldulario.

Amejorar ...... Mejorar.

74—



EFRAIN JARA 1DROVO
INVOCACION A LA VIDA

{Ven a mi, agitacién universal,

inmunda Vida amada!

i Envuélveme en la velocidad de tus sombrios torbellinos,
quehrdntame con terrores y reldmpagos,

mis hueses pon a sonar

con el sonido Avido del festin de las moseas,

dhreme en llaga y abandéname en un pozo de sall

j Amor, que los buitres perciban mi poderosa hedentina!
iQue el perro muerto o la flor pisoteada

me pongan a llorar!

1 Que en les barrancos calcinades de mis ojos se frustre
la frescura insidiosa de las semillas de las apariencias!

i Que se agriete mi corazdén

igual que los labios del sediento

y mi sexo despierte con un alarido,

camo s un enorme cangrejo lo aprisionara entre sus pinzas!

| Hiende los muro:, Amar,
puta Vida adorada,
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atrasalos con tu cola de planetas enloquecidos;
piedra a piedra, demuele

las construcciones del conocimiento!

jDame la sabiduria del pufal,

que sélo cree en la sangre;

la seguridad de la serpiente

que tnicamente fia del veneno;

la libertad del viento que se persigue a si mizmo,
como el alucinado!...

iRompe los candades de la locura

y entrégame sus cofres de mariposas aturdidas;
redimeme de las gotas corrosivas del antes y el después,
de las esperas

y sus vientres llenos de relojes congelados;

permite que las relaciones

entre Ja muerte y yo sean, apenas,

las del hombre scolitario que acaricia a su gato,

Y, sobre todc;, concédeme que nada me sea indiferente,
que cuanto se desnude en mi ojo

remante al mundo con un murmullo de estrellas,

que todo deje un reguerc de visceras en mij conciencia:
la agonia del escorpidén dentro del circula de fuegn,
el paladar del préjimo

azotado por las espinas del hambre,

el pequefio fragmento de madera roido por el océano!
Porque si nada de esto

me tritura los testiculos, Amor,

es porque hay sitios de mi alma que no conozeo todavia...

Isla Floreana, Galapagos, 6-1X de mil 968
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JACINTO CORDIERO ESPINOSA

NO SQY SINO UN HOMBRE

No soy sino un hambre entre miles de hambres.
Si tuviera mafiana que merir

nada y todo desapareceria conmiga,

i Oh! corazén, isla palpitante de luz
radeada por la niehla del tiempo,

heja tinica abrillantada por la muerte,
la nache desconacida y milenaria

te cifie como al borde de una lampara.

Un dia la tierra y la hierba

te cubririn para siempre como a una semilla.
;Alguien contestard a tu latido,

a tu pregunta inmartal?

; Alma mia irrepetible y sola!
Ahora ocigo to Tumar,
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como ]a noche,

como ¢l tiecmpo y como el mar,

descender por mi cuerpo,

tu tibio codgulo de msica

mucve mis manos que escriben en el papel
i Oh sagrada poesia!

conduce mis pies que regresan

de las llanuras en el crepiisculo,

que han pisado la ticrra pegajesa y tenaz
donde ducrmen las que fueron mis padres.

Toco la cabeza de un nifio,
la forma de un seno

o un vaso

y rcflejan su imagen solitaria
en las pupilas ciegas que llevo en mis manos.

Pan de mi mesa pobre

que apenas pesa en ¢l paladar
y cae al cerazén

con su aroma de siglos.

Amor que endureciste mi miembro
para vencer 2 la muerte,

de tus cntrafias surge la cabeza de un niia.

i Alegria, qué lejanas tus banderas,
como un fuego en la montafial

Cuenca, 1962



ADALBERTO ORTIZ

NEGRITUD CON BEMBOSIDADES

Otra vez bongéd

y mis bongb y mis bongd y mis bongd
Otra vez bambi,

del yoruba y del banti

Sucna Malambo cutumbo catinga,

con su bombo mandinga-Changé.
Muntu de] Congo Katanga,

hasta America llegd

y en nuestra sangre prendié.

Vibran la cumbia, la bamba, la rumba.
Marimba del mambo canté:

Vuelve Patricio Lumumba

desde el fondo de su tumba.
Momotombo calatabi,

Momotombo calatabi,

Otra vez bongé

y mis bongé y més bongé y més bongé
repiqueteando con nuevo afan
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de Nigeria a Panami

de Camerin a San Juan:
Candombe conga bembé,
macumha del bamburé.
Mamapunga y Maracumbo,
talamba-patacoré.

Que Dias nes libre de un chimbao,
dice un negrita viringo.
Cachimba-merecumhé,

gualanga patacoré.

Un bombo retumba en la yungla:
Vuelve Patricio Lumumba
revolviéndose en su tumbal

Otra vez bongé y mids bongé y mas bongé y mis bongé.

Guayaquil, enero de 1969.
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TRANCISCO OLMEDO LLORENTE

EN TORNO A LA UNIVERSIDAD
SER Y QUEHACER DE LA UNIVERSIDAD

La comprensién del ser de la Universidad es tarea ar-
dua vy dificil. Considerando la analogia ser-ente podemos
decir que, asi como el ser se oculta, desocultando al ente
y fundamentindolo, la Universidad se oculta en su esen-
cia, manifestindose y desvelindose en la vida y en el di-
namismo de los pueblos. La Universidad es un ente vivo,
dinimico, en constante devenit. En cuanto ser vivo, la
Universidad tiene que autoexaminarse constantemente
para no caer cn la enfermedad mortal de la inmavilidad
y del anquilosamiento. La vida sin navedad y progreso es
vida aparente y muerte recal. Paraddjtcamente, la Univer-
sidad es algo permanente como institucién y como queha-
cer. Y es que la Universidad tiene una doble dimension.

La investigacién de la verdad en cuanto tal constituye
el ser inmutable de la Universidad. En este sentido, la
Universidad debe tender constantemente a la creacién
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de la “élite” del pensamiento para la direccién de la so-
¢irdad, La Universidad, segdn esta proycceién esencial,
std mds alld de las modas del tiempo., Creo que existen
c.ocunstancias cuya validez esti por encima de los cam-
hios v con las cuales la Universidad ~-hoy como ayer—
"se manticne o desaparece. El profesor Wittram, en su
conferencia “La Universidad y lo problemdtico de sus
tradiciones”, alude a algunas de las circunstancias per-
manentes:
le. “La vinculacién indisoluble de las dos formas de
la conducta cientifica, una cnsefianza académica que sa-
cia su sed continuamente en la investigacidén y una inves-
tigacién que por estar obligada a fa ensciianza puede ha-
cerse cuestién de si misma, precisar su responsabilidad por
la ensciianza y dirigir los conceptos supremos”.

Esta condicién implica un mayor contacto entre pro-
fesores y alumnos, un didlogo sincero y abierto a través
de reuniones, horas dc consulta, coloquios, etc. Para rea-
lizar un mayor acercamicnto entre profesores y alumnos
es indispensable que cada facultad tenga las condiciones
adecuadas en las que se propicie y facilite el acercamien-
to del alumno al profesor. Dice Wittram: “Cuando la co-
municacién entre los que ensefian y los que aprenden sea
mas intensa podrd desaparecer acuella concepeidn que
envenena todos los esfuerzos cientificos, segin la cual el
estudiantado y los profesores se cnfrentan como grupos
que luchan por las condiciones de trabajo y los intereses
colectivos como consumidor y productor, comprader y
vendedor de los bicnes utilizables del conocimiento®.

2°. Una segunda circunstancia sefialada por el citado
profesor es lo que nuestros antepasados llamaban “liber-
tas escholastica®, académica.
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30, La tercera y més importante, la que al decir de
Wittram constituye la Universidad, es su sometimiento
a una verdad que, en su csencia, solo puede ser pensada
como “Onica”. Se podrfa decir que lo tnico permanente
¢s ¢l deseo de la verdad,

La segunda dimensién de la Universidad viene dada
por ¢l modo de realizar su mision fundamental. El “cémo”
dec esa tarca primordial es variable y debe estar determi-
nado por las condiciones.y circunstancias de cada pueblo.

Suele hablarse de pueblos desarrollados y de pucbles
cn proceso de desarrollo. Esta distincién debe repercu-
tir en el modo segin el cual cada pais tiene que orientar
la tarca fundamental de la Universidad. Toda Universi-
dad debe ser centro de enscflanza superior e investigacién
cientifica. Esta tarca responderia a lo que suele llamarse
ciencia aplicada. Los paises en via de desarrollo deben a-
tender més a la ciencia aplicada que a la ciencia pura o
bésica. Entre las diversas carreras, los pueblos subdesa-
rrollados deben incrementar aquéllas que mas directa-
mente influyen en el desarrollo social y econémico de los
pueblos, v.gr, facultades destinadas a la formacion de
profesores y, especialmente, las carreras tecnoldgicas que
por su misma esencia, son el elemento mas importante en
¢l desarrollo econémico.

La conexién entre la tarea permanente y la tarca
variable de la Universidad debe estar orientada por la
realizacién de cuatro funciones de las que habla Philip
H. Coombs.

12, Funcién educativa. Consiste en la preparacién de
un niimero adecuado de dirigentes y personal especializa-
do para satisfacer las demandas de los elementos capaci-
tados que el incremecnuto econdmico y el desarrollo social
requieran,
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29, Tuncién investigadora. Consiste en impartir nue-
vos conacimientes y contribuir a adaptar el acerbo mun-
dial de conocimientos y tcenologia actuales a las necesi-
dades locales de desarrollo.

3°. Funcién de servicio pdblico, Consiste en fomentar
una mejor comprensién de las necesidades y problemas de
desarrollo del pais y a la vez en reforzar los medios para
resalverlos.

4°, Funcién directiva. Consiste en proporcionar una
huena oricntacién y ayuda prictica para reforzar los sis-
temas educativos generales,

La etimologia de un concepto no es el medio mds ade-
cuado para conocerlo; sin embargo, puede ayudar a su
esclarecimiento. La Universidad, como el universal, eti-
molégicamente, es una “unidad” relacionada con una
“multitud” que le fundamenta, sostiene y da significada.
La “Universidad”, coma ha recordado recientemente An-
tenio Fontdn, equivalia en la Edad Media a lo que hoy
llamamos corporacién, pero con el devenir de la Historia
hubo una corporacién especial que monopolizé el nombre
de “universitas”: la “‘universitas” magistrorum et scho-
larium™: la Universidad de maestros y discipulos. El sig-
nificado primitivo de la “universitas”, como carparacién,
pone de manifiesto la autonomia y libertad de la Uni-
versidad.

El apalisis fenomenclégico de la Universidad conduce
a resultados semejantes. Por una parte, se nos ofrcce el
elemento docente; por otra, el elemento discente. Ambos
constituyen la unidad que es la universidad. El profeso-
rado es el término fundamental de esta relacién y, por
cllo, debe ser la preocupacién primera de la Universidad.
El profesorade es el principio vital de la Universidad. La
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meta de toda Universidad debe ser lograr la dedicacién
completa de sus maestros a la ensefianza y, especialmente,
a la investigacién, pues una universidad sin investigacién
deja de cumplir una de sus tareas esenciales. La Univer-
sidad cs la unidad de enscfianza e investigacién. El segun-
do elemento de la Universidad, los estudiantes, ticne co-
mo finalidad principal el estudio, el aprendizaje y Ia in-
vestigacidn dirigida. Debe procurarse, mediante sistemas
de becas, préstamos, ctc., que el alumno s¢ dedique total-
mente al estudio. La dedicacion exclusiva al estudio es
tan necesaria al profesor como al alumno.

Sin embargo, creo que los estudiantes, por su inconfor-
mismo, por su formacién ¢ idealismo, deben ser el ele-
mento progresista de la Universidad {rente al posible es-
tatismo de las autoridades y de los pueblos. Los estudian-
tes deben captar los nuevos signos de los tiempos y, en
auténtico cagobierno y bajo la dircccién de sus maestros,
estucliar las nuevas perspectivas de cada época. La paz
de la Universidad y de la sociedad es fruto de la justicia, co-
mo armonia del pasado y del presente, como equilibrio de la
tradicién y de la novedad. La Universidad, como ser vi-
vo, ticne que ser dindmica, creadora de nuevas formas y
métodos bajo el imperativo e impulso del pasado.

UNIVERSIDAD Y HOMBRE

La Universidad, como centro de educacién y median-
te clla de transformacién del hombre, se proyecta, en l-
tima instancia, en la creacién de “personas” frente a las
“masas”. Persona y masa son conceptos opuestos. La per-
sona piensa con originalidad. Esto no quiere decir que to-
da persona sea “creadora”, sino que la persona sélo cs
tal cuando, aun obrande conforme a criterios ajenos, no
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los recibe en una actitud puramente pasiva, sina haciendo
suyos dichos criteries, La persena es libre en sus decisio-
nes y actitudes, pues sclamente hay libertad cuando se co-
nacen el “qué” y “por qué" de los actos.

1.a masa, en cambio, piensa gregariamente y, en con-
secuencia, actiia con abscluta pasividad. La masa no mues-
tra en su actividad la mesura y equilibrio de la razdn vy,
por ello, pasa de la quictud a Ja vialencia, de la pasivi-
dad a la destruccién incontrolada. La felicidad de los
hombres se basa en clementos materiales y espirituales. El
progreso material y técnico no puede realizarse sin una
etapa de “persanalizacidn™ de los pueblos. Jamis se acen-
tuard demasiado la importancia de Ja educacién del hom-
bre como factor dindmico de Ja sociedad. Todo hombre,
en cuanto al ser, es persona. Solamente la educacién hace
que el hombre sea persona en cuanto al obrar. No hay
progreso material ni técnico sin orden, trabajo y esfuerzo
cclectivo. Estas condiciones no pueden existir donde faita
la educacién. Aqui radica la actividad fundamental de las

Facultades de Letras.
UNIVERSIDAD Y SOCIEDAD

La fenomenolegia ha acufiado el término “intenciona-
lidad” para significar ]a esencia de la conciencia como
“canciencia de”, como esencial referencia a “algo™. Siendo
la Universidad conciencia de la saciedad, se deduce, ne-
cesariamente, que la Universidad desaparece si se pres-
cinde de su esencial ardenacién a Ja sociedad que la en-
gendra, La relacion Universidad-Sociedad es, en términos
filoséficos, una relacién trascendental; es decir, la Uni-
versidad se define, en cierto sentido, por su ordenacién
esencial 2 la sociedad en que se desenvuelve. La Univer-
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sidad no puede hacer “epogé”, no puede poner entre parén-
tesis al mundo que le circunda. La Universidad es trascen-
dental porque es el elemento creador y director de los
pucblos. La Universidad es trascendental porque es [a con-
dicién gencral que posibilita la existencia auténtica de
cada pucblo. La Universidad, alma de la sociedad, es el
principio que unifica y ordena la dispersién de la “masa”
en la unidad consciente de la “persona™. La Universidad
es esencialmente universal porque su quehacer, bisqueda
de la verdad, estd sobre cualquier nacionalismo,

HUMANISMO Y TECNICISMO

El quehacer de la Universidad tiene un doble aspecto,
que corresponde a la doble misién del hombe como “homo
faber” y como “homo sapiens”. Como dimensién del “ho-
mo faber”, la Universidad es especialmente centro de es-
tudios ‘¢ investigaciones téenicas. El hombre es un ser de
necesidades que, en el plano vital, son esencialmente ma-
teriales. Esta ¢s la faceta primera, en ¢l orden del tiempo,
del hombre.” Tiene razén Heidegger cuando dice que cl
hombre se encuentra primeramente en un “mundo” de
instrumentos (zcug). En este sentido, todo cuanto rodea
al hombre es “ser a la mano” (zuhandenhcit). En este
imbito instrumental la téenica ticne, ante todo, una fina-
lidad practica, lo que siginifica que la técnica es medio

- que domina a la Naturaleza con fuerzas naturales. Este
dominio descansa evidentemente en un saber, La dimen.
sidn tecnoldgica del hombre tiene que potenciarse median-
te la comprensién cientifica de la naturaleza, En este sen-
tido, el horizonte de la Universidad es el horizonte de Ia
ciencia, dirigida al dominio de la naturaleza y a procu-
rar al hombre una vida més cémoda y mas rica en valo-

— 87



res, los cuales son, como dice Blanshard, la estrella palar
de la educacién. La educacién universitaria, desde el ni-
vel tecnaldgico, tiene como fin lograr una vida mas digna
de vivirse tanto para los que la reciben como para aguellos
que son afectades par los primeros, “La téenica —dice
Karl Jaspers— debe libertad al hombre de su adhesién
a la Naturaleza con sus penurias, sus amenazas, su enca-
denamiente, Por esta razén, el principio de la técnica es
el adecuado tratamiento de materias y fuerzas del destino
humane”. Una Universidad puramente técnica o, lo que
es lo mismo, Ja absolutizacién de la técnica (tecnicismo),
implica la destruccién de uno de los elementos esenciales
del ser humano, significa defermar y mutilar al hombre.
Como dimensién del “home sapiens”; la Universidad
es centra de ensefianza e investigacién de las ciencias del
espiritn. Esta fue la labor primitiva y tradicional de la
Universidad. La Universidad nacié en un marco histérice
determinada y con una finalidad concreta. El marco his-
térico fue la sociedad medieval europea en la cual domi-
naban las ciencias filoséficas y teolégicas, cuya finalidad
era el cultivo del espiritu del hombre y de su inteligencia,
Esta labor no debe sufrir menoscabo por el hecho de que
el munda actval necesita gran cantidad de técnicos. La
Universidad dcbe conservar siempre el equilibrio Huma-
nidades-Ciencias, sin el cual no se puede llamar universi-
tario un centro docente. En los centros de exclusiva de-
dicacién técnica se puede llegar a una degradacién del
tona universitaric y, mis atn, a la creciente indiferencia-
cién entre técnicos de grado superior y de grado medio
porque, cada vez mas, lo que lo separa es un “quantum”
de conocimientos, no un modo. Mé4s, ;qué se centiende
por tono universitario? Alberto Mencada, en su conferen-
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cia “Financiacién y organizacién de la Universidad”, di-
ce: ... para mi, siguiendo la argumentacién de Jaspers,
una convivencia académica que no deje huellas en la for-
macién del espiritu, que no se traduzca en el aprecio de
los saberes no estrictamente funcionales, que en fin no
lleve consigo una maduracién del conjunto de la perso-
nalidad del alumno no puede tenerse por universitaria” ...
La técnica tiene que contribuir al desarrollo econémico y
social de la humanidad y ha de estar al servicio del hu-
manismo, cuyos ideales no pueden subsistir en condicio-
nes. sociales de pobreza y miseria.

Muchos pensadores contemporineos han insistido en
la alienacién secular del hombre. El sentido religioso de
la Edad Media y la consideracién casi exclusiva del hom-
bre como “homo viator” han justificado, en parte, las la-
madas “alienaciones”. La técnica actual tiene el peligro
de proyectar al hombre hacia una nueva alienacién: la del
maquinismo y tecnicismo. Para evitar los falsos extremos,
la Universidad debe integrar ambas dimensiones (huma-
nistica y técnica). Resumiendo estas ideas podemos decir,
a grandes rasgos, que filosofia (en'scntido amplio) y cien-
cia se necesitan mutuamente. Si la filosofia sin ciencia es
nula, la clencia sin filosofia es cicga y excesivamente for-
malista.

ERUDICION Y CULTURA UNIVERSITARIA

La ciencia, tarea de la Universidad, puede ser consi-
derada desde dos perspectivas.

1°, En cuanto conoccimiento, la ciencia es algo que en-
riquece al que la posee,

2°, En cuanto aprendizaje, la ciencia robustece y forja
las facultades del hombre, La Universidad no puede olvi-
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dar ninguno de los dos aspectos, pero debe dar primacia
al segundo. La Universidad debe producir, ante todo, hom-
bres cultos; no hombres eruditos. La cultura es cultivo, y
éste fecunda y dispone al hombre para producir y crear.

La crudicién es esfuerzo de la memoria que acumula
datos. Para el erudito, la verdad es barniz externo que no
transforma sus facultades y actitudes internas, Istas ideas
pueden sintetizarse en las siguicntes palabras del profesor
Sanchez de Munidin: ““ ¢l erudito no pasa de ser un “re
porter” de la cultura que vive como parésito de los inves-
tigadores. ‘Tales noticias sélo enriquecen su memoria. Por
eso hay hombres millonarios de ciencia y necios en sabi-
durfa, hombres que pasan por cultos siendo cn realidad
sapiencialmente subdesarrollados™ ... “Una ciencia —con-
tinia Munidin— es sapiencial cuando forja en cl sujeto
héhitos intelectuales”. Pero puede objetarse que, segiin esta
concepcidn, parece que la Universidad debe atender ex-
clusivamente a la Investigacion. Esta objecién plantea uno
de los problemas mds dificiles de la Universidad, ya que
se trata de armonizar la ensefianza con la investigacién.
Por una parte, no se puéde investigar sin un caudal de
conocimicatos que permitan pensar y entender los medios
y problemis de la investigacién. En este sentido, la Uni-
versidad tiene que ser escuela sin tener por qué avergon-
zarse de cllo. Por otra parte, la investigacion sélo es po-
sible en la Universidad con muchas limitaciones, particu-
larmente en las Facultades humanisticas. En dstas Facul-
tades lo principal es la ensefianza, organizada de modo que
el alumno pueda rcpensar y recrear los problemas trata-
dos. Para ello puede prestar gran ayuda la mayefitica so-
critica. La filosofia y demis disciplinas humanisticas for-
man al alumno Gnicamente cuando le nutren y alimentan
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mediante un proceso active de asimilacién. Esta convierte
la noticia-presa en noticia-argumento e instrumento. La
Universidad debe preparar “sabios” en el sentido de hom-
bres que saborean y asimilan la ciencia. La educacién,
especialinente la universitaria, debe proporcionar al alum-
no el habito y el método de_enfrentarse a los problemas,
cl habito del orden, de la precisién y claridad, la discipli-
na intelectual; en una palabra, cse “alge” peculiar que
debe caracterizar al graduado universitario.

UNIVERSIDAD Y LIBERTAD

La meta de la Universidad es, en ltima instancia,
hacer factible la libertad de los hombres. Un sencillo
argumento prueba esta idea, La Universidad investiga
la verdad; la verdad engendra a la libertad, luego la Uni-
versidad conduce a la libertad. “La verdad os hari [i-

" bres” es una afirmacién que no ofrece duda. Si la existen-
cia humana ecs, con ciertas reservas, libertad, se sigue que
la verdad, causando la libertad, hace al hombre.

La Universidad, con su doble dimensién humanistica-
tecnolégica, es la institucién que més ayuda al hombre en
cuanto ser de nccesidades intelectuales, morales y mate-
riales. La técnica puesta al servicio de todes los hombres
les conducird hacia la libertad material. Gimo dice Paul
Rivet, “un ser que no come en la medida de su hambre
no es libre”. Las ciencias humanisticas causan la libertad
espiritual del hombre, pues “el camino hacia la libertad
pasa por la cultura”.

Esto exige que la formacién universitaria sea integral.
Fs absolutamente necesario que el universitario se conven-
za de que la verdad que se le entrega es una semilla fe-
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tunda y-ilena de infinitas posibilidades, puestas al servicio
de la comunidad. La verdad, como el bien, es esencial-
mente expansiva y comunicativa, es desbordante riqueza
que se destruye cuando no se comunica. La Universidad
no es escuela solamente de ciencia, sino también de hu-
manismo, entendido como preocupacién y donacién a la
humanidad por encima de cualquier creencia o ideologia.
A este respecto son dignas de mencién Jas palabras de Ra-
mén Zubiria, quien hablando de la funcién de la filosofia
en la universidad latinoamericana dice: “...en ¢l fondo
de todos los problemas del mundo latinoamericano sub-
yace uno de orden moral: el de la falta de adecuada
orientacién del hombre de todas las alturas sociales y de
todas las latitudes laborales en el decisivo asunto de la
conducta y el de los errores capitales y yerros de proce-
dimiento contra Jos ideales y normas que instituyen el
orden, el decoro y la armonia en las esferas de la vida
privada y la colectiva, No se trata con todo, de establecer
citedra de moral, sino de estructurar al estudiante para
que pondere y actile en conscnancia con los valores éti-
cos y se habitiic a ser intelectualmente honesto. Desde
este punto de vista —continiia Zubiria— los departamen-
tos de filosofia en particular, pueden adelantar un esplén-
dida tarea de indudable rendimiento en la formacién de
universitarios, tan licidos en la ambicién intelectual co-
mo en la conciencia del deber”.

La Universidad cumplird su misién cuando ella mis-
ma sea verdadera y verdad, es decir, cuando sea presen-
cia en el mundo al que decbe {undamentar, dirigir y
transformar.
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NOTAS BIBRLIOGRAFICAS

GESKE, RUDOLF.—Discurso de advertencia de Gén-
gora haja el signo de Héceate.

En Alemania, Berlin se ha preacupade mis de la obra de
Géngara, En 1960 la joven empresa editora de Henssel publicé
una buena edicién bilingtic de sus sonetos, En la misma ciudad,
Walter Pabst, quien estd particularmente familiarizade con el
trabajo de cste paeta, es el mis auterizado en la ensefianza de
1o Romano en la universidad. E} escribié cl prdélagoe al presente
libro a pesar del hecho de que su tendencia es contraria a su
propia concepeién de Géngara. Este es un trabajo pdstumo de
Geske, el crudito testamento de un Hispanista que murié en 1960
a la edad dc 43 afios, en ¢l que é mismo se fijo la tarea de
extender los descubrimientos y logres de Alfonso Reyes y Dima-
so Alonso. A la luz de los 136 versos de la lra. Soledad, Geske
intenta destilar en csta penetrante interpretacidn “un mundo
ques es coherente en si mismo a lo largo del mundo™. El discur-
so sobre ¢l viaje predestinado (versos 366-502) sirve como un
medio conveniente para la auto-aseveracién poética de Gangera
(o “autg-acusacién?", scgitn Walter Pabst). Esta investigacién
debe ser bien recibida como un intento muy scrio de dar una
fonma concreta a las supesiciones y sugerencias de Alonso, pucs
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es una exploracién fundamental y critica de les nueves conte-
nidos del moderno cstilo del lenguaje de Géngora. La actitud
de Geske hacia su objcto ¢s muy positiva. Busca relaciones reci-
procas entre el mundo consciente y la abstraccién, y al hacerlo
asi revela un “tereer mundo”, Fue Gdéngora, como los otros poc-
tas de su tiempo, un obscsionado por la *codicia, deseo de aven-
tura, sed de poder?” (p. 32). Fue un ‘‘visionario de un extre-
o conocimiento abstracio? Fue asimismo adicto al vicie de la
“disimulacién” y ya “un moderno petimetre” (lechuguino, go-
moso, caballerete, cte.). (Segin los puntos de vista de W.
Krauss, p. 87). Estas y otras preguntas parccidas son la culmi-
nacién de cstc trabajo. Se introducen comentarios modernos. La
parte final del libro compara a Géngora con el “Macbeth” de
Shakespeare. Ambos estin sujetos a absoluta incertidumbre. La
regla de la ambigiiedad cos comfin a cllos. La duda y el escep-
ticismo son los rasgos caractersiticos de su época, en los que sdlo
Descartes acompafié con otros medios a estos dos poetas,

Dr. Franz Niedermayer

POLLMAN, LEO.—“La Nucva Novela cn Francia y
Latinoamérica.,” (“Der Neue Roman in Frankreich
und Lateinamerika”).

Stutgart: Verlag Y. Kohlhammer, 1968; 238 pp.

El Nouveau Roman, ¢ Nueva Novela como se lo llama en
Latinoamérica, no es tan sdlo una antinovela (término original-
mente propuesto por Sartre cn 1948 para “Portrait d'un inconnu”
de Nathalie Sarraute) sino fundamentalmente una novela revo-
lucionaria. A pesar de csto, presupone ¢l que las estructuras
“realistas” (o de rcalismo) de la novela tradicional, puedan ser
reconocidas como bisicamente a-realistas y deban por lo tanto
ser evitadas. En contraste con ¢l tipo de novela antiguo, el nue-
vo intenta dar una forma artistica a un nivel mas profundo de
realismo, lo cual se¢ logra cuvando el autor reconoce y respetn la
“objetividad de los objetos” y su abseoluta separacién con lo hu-
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mano. En esta meta “cosistica™ del Nouveau Roman (de “cho-
se” —cosa) es evidentc unma preocupacion con lo existencial (en
la acepcién ctimolégica de la palabra) como por cjemplo con
1a absoluta cxterioridad decl hombre para quien no hay mérge-
nes reconocibles o comprometedores de referencia coherente den-
tro de la realidad. :

En Ja literatura mundial de este siglo, las primeras formas de
la nucva novela se las halla con cxcepeién de Proust cn in ma-
yor parte de los paises Anglosajones, en las obras de Dos Passos,
Faulkner, Joycc y Woolf. Este desarrollo gana ¢n profundidad
con el pensamiento existencial, o mas biecn existencialista parti-
cularmente en Francia (Sartre y Camus). A esto siguid luego
aaucllo que fue cspecificamente llamado el Nowvean Roman,
enmtre 1948 y 1959 y fue fuc un hito cn la literntura francesa
contampordnsa, con un desarrollo casi simultinco aunque inde-
pendiente de la Nueva Novela en Centro y Sudamérica. Es po-
sible relacionar estos dos movimientos literarios entre si, a pesar
de su diferencia geogrifica, sociolégica y lingiiistica, en la cual
se observa que ¢l Nouveau Roman intenta romper con las leyes
de la causalidad y continuidad, rechazande per lo tante cl lega-
do que habia ayudado a crecar la coparticipaciéin anterior entre
¢l pensamiento francés y latinoamericano.

El Sudamcricano comicnza con la conviceién de que el mun-
do ni puede ni debe conformarse con las categorias del pensa-
miento, por el hecho de que dos realidades incomensurables es-
tarian en jague.

El Nouveau Roman dz esta manern preporciona la primera
oportunidad genuina de someter a un andlisis comparativo la
literatura Sudamericana y Europea, a base de una analogia for-
mal, sin tener que aplicar forzosamente un criterio extraio a
Ins obras Sudamericanas,

En ¢l desarrollo de su andlisis, ¢l autor {quien actuaba co-
mo profesor visitante en Valparaiso, Chile, en 1967) depende
dec su propio y amplio conocimiento de ambas literaturas, para
descubrir analogias fundamentales asi como difercncias obvias.
En este proceso, abre nuevos compos en ‘el humanismo al inten-
tar crear un cstimulo para una ulterior investigacion tanto de
parte de los historindores de la literatura como de los lingiiistas
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llamados tradicionalntente “uneasy bedfellows” (ineémodos co-
participes de lecho) quienes no pueden permanecer indiferentes
en esta darca de estudios sin auxiliarsc mutuamente,

Pcro antes de que se intente cualquier otra cosa, una tarca
importante tienc que scr llevada a cabe para cl humanista y pa-
ra cl lector interesado y es, que a cllos debe ponérscles en con-
tacto con obras concretas, con “grandes” mnovelas por cjem-
plo, las cuales son todavia en gran escala, descanocidas fuera de
Latinoamérica. Con ¢sto en mientes, el autor presenta detalla-
damentc a once autores con andlisis completos de sus obras, So-
lamente entonces los compara cotre si 0 a grandes rasgos con un
namero similar de otros autores latincamericanos, Estos once
autores son: Artl, Cortdzar, Sdbato (Argentina), Guimaracz Ro-
sa (Brasil), Asturias (Guatemala), Garcia Mirquez (Colombia),
Carpentier (hijo de padre franc% y madre rusa, de Cuba),
Fuentes y Leficro (México), Vargas Llosa (Perd) y Onetti
{Uruguay).

Para ostablecer un paralelismo con éstas, numerosas obras de
Beckett, Butor, Pinget, Robbe-Grillet, Sarraute y Simon sc las
compara y analiza con igual cxhaustividad, de tal manera que
el siguiente patrdn de desarrollo puede distinguirse; (sin tomar
en cuenta los afios antcriores en los que los precursores y pione-
ros arriba mencionados cram actives), asi: la “novela abierta
de Latinoamérica. (1949-1955) y Ia “clasica” o Nouvecau Ro-
man (1948-1957); una restauracidn antitética en América (1956-
1959) y un Nouveau Roman ‘“puro” (1957-1959); una *“gran
sintesis” en América (1960-1963) y una crisis simultinea del
Nouveau Roman, y, finalmente, anos de incertidumbre, peligros
v esperanzas en ambos lados del Atlintico (1964-1967). El cle-
mento basico de la crisis se define como sigue: mientras mds se
aproximen los experimentos de la nueva novela al ideal de dis-
continuidad, deben en mayor grado conducir a obras que no
scan legibles como novelas y no accptables como tales.

La forma aceptada por los novelistas latinoamericanos, quie-
nes insisten en su propia independencia, cs el sustituir una suce-
sién inconexa de momentos suspensos por la narracién desen-
vuelta causalmente, y ¢l adoptar una “forma abierta” dec partes
independientes en lugar de la unidad de la composicién, Esta
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solucién sui géneris refleja en su fonma los tres componentes bé-
sicos del pensamiento sudamericano: 1°— Su aspecto indigena
“monumental” expresado en la autosuficiencia de cada unidad
por Separado; 2%-— Su naturaleza “sintética”, la cuil se auto-
manifiesta en la pluralidad y simultancidad; y, 3°— Su ‘‘cons-
tructivo” componente Romano-Cristiano, el cual confiere uni-
dad a lo heterogéneo muy cvidente en la Nueva Novela en cuan-
to sc adhiere en dltima instancia a la estructura sintética, aungie
no en una forma tan transparente. Este elemento tradicional pre-
scrva a las Nuevas Novelas de las técnicas de discontinuidad,
tales como las inspiradas solamente por la cstética y por las con-
sideraciones estructurales antes que por los requisitos de la ex-
presion,

Aunque el afio de 1959 vio aparecer tres novelas en Francia,
las cuales pucden servir como 6ptimo cjemplo (pero también
como de non plus ultra) del Nouveau Roman “puro” (“Le
Planétarium” de Sarraute, “Dans le labyrinthe” de Robbe-Gri-
llet, y “Le Fiston" de Pinget), sin cmbargo, scis obras maestras
de la novela pudicron todavia aparccer en Sudamériea de 1960-
1963 (por Carpenticr, Cortdzar, Fuentes, Sibato y Vargas Llo-
sa), las cuales ayudaron a fijar el nivel mis alto alcanzado por
Ia novcla internacional en aquellos afios, aunque ya la erisis haya
hecho su aparicién cn Francia, Hay pues, definitivamente, una
acciéon de cfecto retardado, un “‘décalage”, en su desarrollo.

Aunque muchos de los exponentes de fa novela latinoameri-
cana vivieron por algunos afios en Paris, la teoria de una in-
fluencia francesa decisiva es insostenible. Los rasgos comunes con
excepeibn de casos aislados, yacen a un nivel m3s profundo y
estdn basados cn parte cn el contacto tradicional y general en-
tre Sudamérica y la cultura occidental (aquella de Europa, es-
pecialmente de Espafia, y dc la de Norteamérica), la cual fue
forjada por la antigiicdad clisica, el Cristianismo y Ia filosofia
moderna.

Las diferencias cardinales cstriban en el hecho de que la
Nueva Novela sigue la triada dialéctica de: tesis, antitesis y sin-
tesis, mientras que ¢l Nouveau Roman esti determinado mds cla-
ramente por modelos teéricos y por cscenas cxperimentales, La
novela Latinoamericana se aticne a una resolucién sintética en
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su estilpo, construccién y temas y permanecc consciente en hallar
un sentido metafisico explicito, y sc orienta ontolégicamente ha-
cia las estructurps prdcticas de la vida, El Nouveau Roman, por
otro lado, somete todas sus formas a un principio siempre vigen-
te del fendmeno puro, y evita las perturbaciones metafisicas ex-
plicitas. En cl fondo, cada Nueva Novela latinoamericana exhibe
la atencién del escritor sobre su responsabilidad., Su meta es el
hacer una declaracion sobre el ser y las circunstancias que ro-
dezn la “conditio humana”, no creando un modclo teérico como
una nueva realidad, sino entregando un mensaje predominante-
mente prictico de implicaciones universales,

Profesor Dr, Hermann Weinert
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LOS COLABORADORES

“Crisis de Ia novela o novela de la crisis” de ERNESTO
SABATO constituye capitulo dc un libro sobre teoria de la no-
vela, de préxima aparicién. Se publicé por vez primera en la re-
vista colombiana de alta cultura ECQ, nitmero 102.

El articulo “Kafka y Charles Chaplin” ha sido escrito espe-
cialmente para este nimero de El Guacamayo y la Serpiente
por Carlos Pérez Agusti, catedratico de Literatura de la Facul-
tad de Filosofia y Letras de la Universidad de Cuenca.

JUAN VALDANO M., profesor de francés del Instituto de
Idiomas de la Universidad de Cuenca, ha cedido para el N* 3
de esta revista su traduccién y comentario de “Acto sin pala-
bras” de Samuel Beckett.

“Pronunciacién del Espafiol en América” es capitulo entre-
sacado de “Dialectologia Hispanoamericana®, tesis de MARIA

CANDAO DE CEVALLOS previa a la obtencién del docto-
rado cn Tilologia por la Universidad de Cuenca.
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LUIS MOSCOSO VEGA
retiradas dcl uso, insufladas de nueva
comercio lingiiistico o enriquecidas Como
micia, publicamos la presente muestra.
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EFRAIN JARA IDROVO, JACINTO CORDERO LSPI-
NOSA Y ADALBERTO ORTIZ, poctas ccuatorianos, colaboran
en el presente nimero con poesias inéditas,
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“En torno a la Universidad” es un estudio cedidos especial-
mente por su autor, FRANCISCO OLMEDO LLORENTE, pa-
ra el presente numero de esta revista.
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Las notas bibliogrificas han side traducidas_por los docto-
res Cristébal Espinosa L., y Carlos Ramirez S,, profesores del
Dcpartamento de Idiomas de la Universidad de Cuenca.



